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Ocak ayinda da her hafta bitin gézler ALEM'de. Partiler, davetler,
moda ve trendler, zirvedekiler, 6zel 56y|e§i|er, estetik, soghk ve
guzellik, kiltir, sanat ve spor dinyasindan en son haberler...

ALEM, her Carsamba bir hafta boyunca bayilerde. Sakin kagirmayin!
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Dunyanin Kiltir merkezi olmaya hazirlanan istanbul, bu sifatt kazanmasinda etkili olacak bir
ddnemden gegiyor. Geride biraktigumiz yil, utuslararas diizeyde lic dnemli sergiye ev sahiplidi
yapt. Picasso, Dubuffet ve Arjantinli sanatci Antonio Segui. Bunlardan ikisi, yeni yilin itk glinlerinde
de konuklarla bulusmaya devam ediyor. Béylesine énemli sergilerin istanbul seyircisiyle bulusmasi,
diinyanin biylk metropolleri arasinda yer aldig kusku gotirmeyen kentimizin, ileride daha da
somut bir noktaya gelecedi kugku gotlrmeyen sanat ve Kiltir misyonu agisindan, bir dénemecin
daha asildigi anlamina gelir. Tiirkiye'nin cafidasg sanata gegis sUreci, yukardan asagi ve devletgi
bir tutumla mimkiin olmugtu. Miizelesme ve kapsamli sergiler ortamina gegis slireci ise, devletin
yonlendirici kaikisint gerektirmeyen bir biling diizeyinde gergeklesmekte. Bunu dnemli bir not
olarak kaydetmek gerekiyor, Ama bu yénde bir gelisme, devletin sahneden ¢ekildigi anlamina
gelmiyor elbet. Bizim gibi, cagdaslasma ve ekonomik gelisme agamaiarini henliz bltindyle hayata
gecirmemis Ulkelerde, devlete hala biylk gorevier diisitgl kusku gétirmez. Toplum kesimleriyle
cagdag sanati bulusturmanin 6n kosulu, genel editim slrecinde sanat editimi olduduna ve
editimimiz de “milli egitim" ad altinda 6rgltlendigine gdre, dzellikle sanat egitiminin kitleler!
kapsayacak bir semsiye altinda, verim saglayici yontemlerle, 8zel girisimin katkilar: yaninda
devletge organize edilmesi gerekmektedir. Ogrencileri uzak Anadolu kentinden toplayip Picasso
sergisini gormeye getirmek gibi romantik ve de kisa vadeli gdzlimler, fazla bir anlam ifade etmiyor.
Etmiyor, ¢Unkl hayatinda dzgln resimle karsilagsmamig 8grenci igin Picasso, kavranmasi glg bir
sorundur; o sorunun gercekten kavranmas, Picasso'yu 8nceleyen ve biraz daha gerilere giden
sanai gelenegiyle somut trnekler esliginde tanismayi zoruniu kilar. Sanatin olugum agamalar,
bilindigi gibi, birbiriyle baglantih streclerle ilgilidir. Mizelerden yoksun bir Ulke elmamizin, bizi
getirdigi noktanin vehameting, okur-yazar ve egitimli kesimde sik sik tanik olmaktayiz. O kesimden
kisiler bile, Picasso'nun sanatini anlamaktan acizken ve bunun komik gdstergeleri kargimiza
gikarken, modern sanatin igine parasltle inerek onu bir girpida 6grendigini sanma gafletinde
bulunmak, bize 6zgl bir "acikgdzIik" olsa gerektir.

B{tin bunlar zamanla 8drenecegiz. Odrenmenin temel kosullarindan biri de, bir yandan bu t0r
sergilerin TUrkiye'de agimasini hizlandiracak girisimlerde bulunurken, bir yandan da kitlesel sanat
editiminin gergeklesmesinde zorunlu iglevler Ustlenecek mize adini, yurt dlgeginde devreye
sokmaktir. istanbul'a Gc mize yetmeyecedi gibi, farkll konumlara ve islevlere sahip baska miizeler
icin topyekUn kollari sivamali, bu isidr Anadolu'nun bagka yorelerine tagiyacak programii kaltlr
ataklar baglatmalilyiz.

Taze umut ve beklentilerle yeni bir yila girdik. Ne var ki gevremiz bulutlarla kapli. Yarnnimiz
hakkinda bize umut agilayacak gelismelere tanik olamiyoruz, siyasilerimiz karakucak giiresinden
vazgecmiyorlar, sorunlara teshis koymakta zorlaniyorlar. Geligkiler i¢inde bulaniyoruz. Daha da
dnemlisi, birbirimizi sevmiyoruz; sevgisizlik, bir adim Stemizi gérmekten alikoyuyor bizi. Hele
sanat dinyamiz, bu sevgisizlik bunalimin iliklerinde hissettikge, sagduyu yolunu buimakta daha
da zorlaniyor. Ne dersiniz, acaba bir sevgi kampanyasi baglatip, herkesin bundan payin almasim
sadlayacak ¢ézimlerin pesine mi diigmemiz gerekecek?

Ama biz, kendi kampanyamizi, derginizin bu sayisiyla baglatrmis bulunuyoruz. Yeni bir bigimle
cllayoruz karginiza, fiyatimizi da 1 YTL gibi gok alt bir diizeye gekiyoruz. Saninz bu fiyat, sanat
dergisi izleme aligkanhgini edinmemis olanlarda bile, Artist'le tanigma edilimini dzendirici bir etki
yaratacaktir.

Yeni Artist, yeni yilda hepinize mutluluk ve esenlik diliyor. Etkili sanat olaylarinin artarak siirmesi
en blyik dilegimiz.

Kaya Ozsezgin
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Medya evreninde
kaybolmayin...
Basin, TV, Radyo ve
Portal takibi icin
lutfen bizi arayin!
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“Reillanne”, guas, 52x65 cm.
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“Markiz", 100x81 cm., tuval Gzerine yaghboya.
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"Patatesin dusi, kangurunun diisi, diinya diist, okr kirmizisinin
disi, bomerang disi..." Yahudi kilturiine 6zgli gériinen bu
basliklar altinda, onlardan daha gizemli tuallerin isimleri bunlar.
Beyaz noktalarin olusturdugu alevsi gizgiler, taramali, benekli
figlirler.. iskelet kemiklerinden ya da ayak izlerinden olusan
cinli-perili tasvirler, ates toplarindan ya da aydinlatiimig ve
boydan boya uzatilmis cizgilerden, yuvarlak ya da zigzagh
meandr motiflerinden olusan dévmeler.. Cennete 6zgl bir
zaman pargasinin, birden karsimizda bigimlendigini akla getiren
renkler. Bunlarin birer dis bugusu olup olmadiklari konusunda
kuskular beliriyor kafamizdan en azindan. Burada pembe
renkler, acik mor renkler igcinde kaybolup gidiyor, ince gri ve
sarl lekeler, ice isleyen yesiller ve kanarya sarilari; bitiin bunlar
tek renkten olusan resimler izlenimi yaratiyorlar.. Yildizlarin ve
1sikl isaretlerin bir araya getirildigi bu sttlt yollar, hangi gdksel
haritadan firlayip gelmisler acaba.. Noktalarin ve dairesel
gizgilerin bu grameri, hangi kiilttriin topraklarinda yesermigler..
Olasi dillerin hangisiyle ilgililer acaba? Hangi gizli sifreleri
barindiriyor iglerinde?

Biraz geriye donelim.. Sari-kirmizi Avustralya ¢olinin ortasina
dikilmis sactan yapilma dikenli tellerle cevrili barakamsi yapilar:
Papunya, yani "Aborijenlerin Floransa'si” burasi. En devrimci
sanatsal bir fenomen olarak 1970'li yillarin baslarinda Win
Wenders'in dekoru icinde dogdu bu kent. Onlarin tarihinde ilk
kez sirlarina varilan Aborijenler, Canberra federal yonetiminin

asimilasyon politikasina karsi ¢cikmak icin, "resimlenmis dislerini |
ortaya cikariyorlardi. Oncesi olmayan bir modernitenin verimli|
piktiral bir okuluna sahip bulunduklarinin farkinda olmaksizin
gerceklestiriyorlardi bu etkinliklerini. Béyle bir dirilmenin ilk
olmasini, bir beyaza, Geoffrey Bardon'a borgluydular. Binlerce |
Aborijenin yani sira Arrernte, Anmatyerre, Luritja, Glney'in
Warlpiri ve Pinturi kabilelerinin bir arada yasadiklar bu ortamda,
kisa bir slire desen profesori olarak isimlendirilen bu kisi,
durgun yasami hareketlendirdi birden. Bitiin bu gé¢cmen gruplar,
baslarinda kendilerini ydnetecek birine gerek duymadan, kendi
yaratici uygarliklarini ortaya sermek lzere harekete gectiler:
Bir polis karakolu, bir tapinak, bir benzin istasyonu, bir bakkal
dikkani, bir okul... 1971 Temmuz'unda bir giin, tam da bu
okulun duvarlarina, Bardon'un énciligid altinda, Beyazlarin
kdltdriine meydan okurcasina, yirmi bin yildan daha eski rittel
motiflerini yansitan bir duvar resmi yapma cesaretini gdsterdiler:
Birbirine baglanan cizgilerle t¢ biyik cember, adi da "bal
karincasinin disi".. Politik oldugu kadar, kendini savunma
eylemini ortaya koyan, sanatsal oldugu kadar, yeniden
uyumlandirma eylemi ayni zamanda.. Floresan isiklariyla
aydinlanmis izlenimi veren tozlar, éteki resimlere sira geldiginde,
¢Olde birden gérinlvermis izlenimi yaratiyorlar, yeniden renk
ve simge repertuvarini ortaya seriyorlar..

Sonra birden, yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikiyor. Batil
konservatorlerin ve koleksiyoncularin en seckinlerinin dikkatini
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yakin zamanda c¢ekmis olan bu "ustalar"in,
bitin sanatsal hareketlerle baglantili isleri
kendini gésteriveriyor. Akin akin geliyorlar sanat
thccarlar ve alicilar bu yoéreye. Resimler dig
lilkelere tasiniyor, fiatlar yiikseliveriyor. Ornegin
Rover Thomas gibi bir sanat¢i, 1990'daki
Venedik Bienali'nde blyik ilgi uyandiriyor.
Ama gene de 6zlnden bir sey yitirmiyor yére
sanati, en kiguk bir "kiltirlesme" tehlikesini
barindirmiyor iginde (bu terimi moda akimlar
anlaminda kullaniyoruz). Tarih dncesi ve
modernite arasinda bocalamak gibi bir sorunla
karsi karsiya degil Aborijen sanati. Bu sanatin
kullandidi isaretlerin, gecici olmayan bir grameri




olabilir mi? Renklerin blyleyici gliciinden s6z edilebilir mi?
igerdigi konu repertuvar dirimsel bir 6zellik tagiyor mu?
Incelenmeye deger bir yénl var mi bu repertuvarin? Kullandigi
bltin teknikler ve arag-gerecler, onu gergek yolundan
cevirmeye yetmekte midir? Daha 6nce deri ve kum {izerine
gizilmis olan destansi olgular, yeni kosullarda bir karton ya da
tuval Uzerine, ylizeysellije dayali bir resim olarak dogal boya
pigmentleriyle, akrilik resmin yerini aldiginda, ¢6l ortasinda
yasamakta olan bu ressamlar, eski tekniklerini, k6hnemis
sayacaklar belki de en azindan. Ama bdtin bu yapitlar, gene
de ayni istek ¢cevresinde olusturuluyor: Bugiin yasadigimiz
diinyada gecerli olan glizellik kavramina gére Uretiimekte bu
resimler; dyle ki, kbkensel esin kaynaklari aynen silirmekte.
Boylece her tuval, her resim, kutsal bir yerin kimliksel haritasi
olarak sunulmakta, oranin bir tir milkiyeti adina Gretilmekte:

"Topragini resme aktarma, bu, onu 6liime terk etmek olur, onu
karanliga gommek anlamina gelir" diye &zetliyor dlsglincelerini
Aborijenler. ik bakista, kutsal soy zincirinin kurallarina gére,
kusaktan kusaga aktarilan destansi éykulerin kuruntulu
tesbitinden bagka bir sey olmayan, indirgenmis piktogramlar
gibi algiliyor bu resimleri bizim batili gézlerimiz. Renk ve uyumun
bu almasik yapisi iginde, bu meandr ¢izgileri ve kivrimli motifler,
hicbir rastlantiya yer birakmayacak bicimde diizenleniyor. Her
oykl ve her resim, belli bir toprakla, bir ya da birkac aileyle
ilgili. izinsiz yapildiinda, herhangi bir yetki kapsamina
girmediginde ya da éykiniin bir parcasi, baska bir yerde
kullanildidinda, blylk oluyor bunun sorumlulugu.

"Bu resimde ele aldigim éykl, babamdan, dedemden ve aile
blyUklerimden duydugum &ykdlerden biridir. Yaptigim resim,
benim kendi dislerimdir" diyordu Judy Granites Nampijimpa.



1985'te Fransiz etnolog Frangoise Dussart'a soyle 6zetliyordu
distncelerini Tim Laura Tjapaltiarri: "Firgami elime aldigimda,
duslerimi, glinesi, ay! ve sabahyildizini distniyorum. Bunlar,
su dusleri, calilik drtintnin dusleri, yash insanin disleri ya da
cocuk dusgleridir." "Dis zamani” deyimi, Bati sanati tarihgilerinin
ve etnologlarinin ilgisini gekmeyen siirsel bir deyimdir. Frangoise
Dussart'a gére, Aborijen dininin temel kavramlarindan biri s6z
konusudur burada. Dingo, okaliptis, tepeli devekusu, timsah
gibi, erkeklere ve kadinlara 6zgl destansi olgular, atalardan
gelen dénemler boyunca, varliklarini degismeden sirdirtrler
burada, varlklarini agiga vurmadan ¢ikarlar topraktan.
Etnologlarin izini stirdiikleri olaganiist( aksiyonlarinin maddesel
izlerini toprak Uzerinde birakirlar ve etkilerini cevreye yayarlar.
Boylece de manzarayi ve gdkylziini olustururlar. insanlarin
kusaktan kusaga aktardiklan toplumsal-dinsel organizasyonlarin
ve aksiyonlarin izledigi yolu anlatmak igin, ilk insansal olgularla
sUsli dislerde kendilerini agiga vururlar. Béylece binlerce
yildan beri, ayni klanin kadinlar ve erkekleri, kusaktan kusaga,
dar anlamda kendi "miilkiyetlerinde" bulunan bu "disler"i daha
iyi bir bicimde, yeniden etkinlestirmek icin srdlrirler. Avustralya
topragi boyunca, atalarin uzun gezileriyle, gemi bordasini
slisleyen tablolarin arkaik konularinda oldugu gibi, sayisiz
simge, sarki ve duayla, bunlardan binlercesi tretilmigtir.
Resimlerdeki kivrintili dairesel motifler, cizgiler ve noktalar,
ylzlerce kez gidilen kutsal bir yolun varligini agiga vurmuyor
mu? Avustralyal antropolog A.P. Elkin,
¢ok hakli olarak "sanatci halk" diye
tanimliyor Aborijenleri. Resimlerin,
sarkilarin, térenlerin sonsuz mozaidi,
ama ayni zamanda da dinlerin ve
kiltdrlerin mozaigi olarak dile getiriyor
bu topragin kiltdrind. 1977'de
Vilette'in blyik salonunda bu halkin
sanat Urlinlerini sergileyen Sylvie
Crossman ve Jean-Pierre Barou da
katiliyorlar bu gérise.

Imgelerin ve simgelerin bu zenginligine
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bir kez goz atmak, farkli bigimlerde kendini gosteren bu ¢ol
estetigine yaklasmak, o giinden bu yana nasil bir etki yaratmis
oldu? Jean-Pierre Barou, bunu "yan yana dizilmis resimlerle
bir Avustralya haritasina bakmak" bigiminde yorumluyor. Her
yore, kendi tarzini ve bigim kodlarini saklamakta kendi iginde.
Bati yoresinde uyumsal cizgiler torenseldir, Gregoryen sarkilarda
oldugu gibi, insanin tizerinde ciddi etkiler birakir. Glineyde ise,
tam aksine renklerde gesitlilige tanik olunur. Geng Fransiz
koleksiyoncu Arnaud Serval'e gelince, onlarin dogustan
getirdikleri sertlikle karisik ifade tarzlan Gstline évgtler dizlyor,
onlarin firgalarini, sasilerini, tuvallerini, boyalarini hazirlamaktan
zevk aldigini séyliyor, onlarin yaninda, onlarla birlikte yetismis
oldugunu itiraf ediyor: "Gercek ustalar olarak yetistiriyorlar bizi,
bu ylizden resimleri de birer egitim aracidir onlarin. Acgik tanri
esinlerini disa vurmaktalar. Tipki Tibet ermisleri gibi, bilincin
oteki sinirlarina tasiyorlar sizi" diyor. Rastlanti noktasi, her
seyden 6nce de, birer bilgi cobani bunlar.. Jean-Pierre Barou,
isin icine biraz da saka atarak, eger Aborijenlerin topraginda
dogmus olsaydi, Picasso'nun da bu gelenek iginde yerini almis
olacagina deginiyor. Ve Aborijen kiltliriinin biylk savunucusu
olan Barou, ¢dl ressamlar arasinda énemli bir yeri bulunanlarin,
saygin kisiler olduklarini belirtiyor. Ornegin Rover Thomas,
birkag on yildir Pasifik Mlzesi'nin yildiz sanatgisi olarak
taninmakta. Sanat tliccarlarinin ve elestirmenlerin gézdesi
Clifford Porsum, Ingiltere kraligesinin dekor iglerinde gérev
aldi. Resimlerinin cogunun kopyalari
yapilarak cevresinde hayranlik
uyandirdi. Ondan daha az taninan
Utopya birligine mensup kadin
ressamlar, érnegin Kwementway
Kngwarreye, Matisse'in blyUlu
resimlerini amimsatan bir sanatci olarak
biliniyor cevrede. Fransa'da, hicbir
ayrim gozetmeksizin Aborijen
sanatcilarla Batili sanatgilarn bir araya
getiren bir miize acildiginda, disler de
gercek olacak.



yahsi baraz

Pollock, 1943-45

Peggy Guggenheim, 1940, Ozel Koleksiyon



1atin sevgilisi:

"Benim yasamim birbirine taban tabana zit iki diinya arasinda gecti; sanat diinyasi ve smokinli
dinya. Ben her ikisini de doyasiya yasadim". Otobiyografisinde yasamini bu sekilde 6zetleyen,
Unlt Guggenheim ailesinin ilging bireylerinden biri olan Peggy diger sanatsever zenginlerden
farkli bicimde sanatgilarla ic ice yasadi. Zenginler igin sanat, yagsamlarina renk katan bir unsur,
sanatgilar ise bu eserleri yaratan eksantrik kisilerdi. Onlar icin kendi 6zel yasamlar ve sosyal
yasamlari kendi diinyalarinin insanlari ile sinirliydi. Oysa Peggy
Guggenheim'i kendi sinifindaki insanlardan ayiran sey hem
sanatla hem de sanatgilarla biitiinlesmis bir hayat yagsamasiydi.
Sanat camiasinda yaptigi evlilikleri ve gilginliklariyla ailenin

en renkli simalarindan olan Peggy Guggenheim New York'ta
actigr modern sanat galerisi ve mizeye donustlrdugu
Venedik'teki "Palazzo"su ile modern resmin élimslz koleksiyonlarindan
birisini olusturdu. Yakin arkadaslar Breton, Duschamp ve Ernst ile siirrealizmi, kesfettigi
ve blylk destek verdigi Pollock ile de soyut resmi sanat dinyasina sunan bu ilging galerici
ve koleksiyoncu cesaretle avant-garde sanatin gelismesine blyiik katkida bulunmustu. Ingiliz
surrealist ressam Tunnard da Peggy'nin sunumuyla sanat diinyasinda yerini almisti. Peggy'nin
kocalan Laurence Veil edebiyatgi, Max Ernst ise ressamdi. Sayisiz sevgilileri arasinda Samuel
Beckett, Yves Tanguy, John Holmes en énemli asklar olmustu. Sanat diinyasi diginda higbir
ismin onun ilgisini gekmesi miimkiin degildi.

New York, Bilbao, Berlin, Venedik ve Las Vegas'ta mizeler kurmus olan madencilik ve
bankacilik zengini musevi Guggenheim ailesinden gelen Peggy 20. ylizyll modern resminin
ve modern Amerikan sanatinin gelismesindeki en énemli figiirlerden biri oldu. 1898 yilinda
New York'ta dogan Peggy, cocuklugundan itibaren kiltir ve sanatla ilgili ciddi bir egitim
aldi. Amcas| Salomon ve babasi Benjamin sanata merakl insanlardi ve aile malikanelerinin
duvarlarinda tinli ressamlarin tablolan asiliydi. Kendisine sanati sevdiren babasi, Peggy'nin
mutluluk ve sevgi kaynagiydi. Ama capkin bir adam olan babasinin yasami 1912 yilinda
sevgilisi ile ¢ciktig! bir gemi yolculugunda sona erdi. 14 yasinda gok sevdigi babasini Titanik
faciasinda kaybetmesi, asabi ve sevgisiz annesi, istedigi kadar glizel bir kadin olamamasi
onu hayatta hep arayis iginde olan bir insan haline getirdi. Ustelik Peggy, Guggenheim ailesinin

Mario Marini
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pek de zengin sayilmayan bir bélimiine
mensuptu. Amcasi Salomon ve babasinin
diger kardesleri, kuzenleri gok daha
zenginlerdi.

Peggy 20 yasinda New York'ta
avant_garde bir kitapgi dikkaninda
calismaya baslamisti. Buradan para
almayan Peggy,*bohem diinyanin
insanlarini ilk kez bu mekanda tanimisti.

Avrupa Macerasi Bashyor

21 yasinda kiiciik bir servet olan mirasini
almaya hak kazanan Peggy, 1920'de New
York'tan Paris'e gitti. Birinci Dinya
savasginin acilarini unutmak igin eglence,
sanat ve ickiye bogulan Paris'te
yaraticiliklarinin dorugunda birgok sanatci
ile tanisan Peggy igin bu ilging diinya New
York'taki yasamindan daha cazipti ve
Avrupa'nin kurallari yikan anlayisi onu
buraya uzun yillar baglayacakti. Bir musevi
olarak diinyanin her yerinde yasayabilirdi.
1922 yilinda, 24 yasinda iken yazar
Laurence Veil ile ilk evliligini yapan Peggy
ona iki cocuk dogurdu; Sinbad (1925) ve
Pageen (1926). Pageen sonradan sanatci
oldu ama ne yazik ki Peggy heniiz
hayattayken vefat etti (1967). 1927 yilinda
cok sevdigi kizkardesi Benita'nin 6limu
onu biiylk &lgtide sarsti. 1928 yilinda yazar
John Holmes'a asik olan Peggy, onun
ugruna evliligini bitirdi. Ama ne yazik ki
Holmes 1934 yilinda 6ldi. Peggy artik
hayatta ciddi ve 6nemli isler yapmasi
gerektigini anladi. 1937 yilinda yakin
arkadasi Peggy Waldman'dan gelen bir
mektup ona yayinci ya da galerici olmasini
tavsiye ediyordu. Peggy bu tavsiyeyi
dinledi ve geng hayranlarindan surrealist
ressam Humprey Jennings'in tanistirdigi
Marcel Duchamp ve Andre Breton onun
ontinde yeni ufuklar actilar. Zaten Paris'te
Montparnasse'da ayakta kalmaya calisan,
parasiz ama son derece yaratici sanatcilar
Peggy'nin gozlerini kamastirmisti. Man
Ray onun fotograflarini cekmisti. Marcel
Duchamp ona byiilendigi strrealist resmi
tanitmisti. Constantin Brancusi yakin dostu
olmustu. Paris'li sanatgilar da bu zengin
ve kulttrll kadini sevmislerdi. Ne de olsa
o yillarda modern sanat hig para etmiyordu
ve bu sanatgilar gogu zaman ekmege ve
resim malzemesine ayni anda para
bulamiyorlardi. Sadece Picasso, parasinin

gliciinii hissettiren ve pek de giizel
bulmadigi Peggy'e soguk davranmisti.
Cagdas resim sanati genel trendlerin
disinda davranarak cesaretle destek
saglayan birkag kisinin sirtinda ylikseldi.
Bu isimlerin Yeni Diinya'dan olmasi, Eski
kitanin yenilikcilerini cezbeden en 6nemli
unsur oldu. Avrupa'nin sanat ortamini
belirleyen otoriteler modern resmi sanattan
saymazken, Peggy Guggenheim
koleksiyonunu olugsturmaya baslamisti bile.
Marcel Duchamp'in danismanhgini
Ustlenmesinden sonra modern sanati
taniyan Peggy, 1938 yilinda Londra'da 30,
Cork street adresinde "Guggenheim
Jeune" adli bir galeri agar. Bu galerinin ilk
sergisi surrealist ressamlarin eserlerinden
olusmaktadir. Bu sirada yazar Samuel
Beckett ile bir iliski yasayan Peggy, bu
iliskilerin mutluluktan cok ihanet acisi ve
kafa karigikhigi yarattigini yasayarak
anliyordu. Cunk{ karmasik insanlar olan
sanatgilarin tek bir kadina bagl kalmalari
ve onunla istikrarh bir iliski yasamalari
neredeyse imkansizdi.

Bu arada Peggy'nin galerisi isim yapmaya
ve Avrupa sanat gevrelerinde yanki
bulmaya baglar. Yves Tanguy'un sergisini
duzenlerken Peggy ile bu sanatgi arasinda
bir yakinlik baslar. Peggy ise artik
koleksiyonunu olusturmaya baslamistir.
1938 yilinda strrealist akimin teorisyeni
Roland Penrose ile organize edilen sergide
Max Ernst, Picasso, Braque, Jean Arp,
Andre Masson, Juan Gris'in ve sair Andre
Breton'un kolaj, baski ve fotomontaj gibi
degisik tekniklerle yapilmis eserlerinden
olusan sirrealizm sergisi bliyiik ilgi ceker.
Modern sanatin dinamigini iyice hisseden
Peggy Guggenheim igin artik galericilik
yeterli olmamaya baslamistir. Bir mize
kurma fikrini tasarlayip uygulamaya koyma
asamasinda iken, 2. Dinya savas! patlak
verir ve Hitler korkusu Avrupa'yi sarar.
Mize projesi askiya alinirken, Peggy de
her giin sanatg atélyelerine giderek resim
toplamaya baslar. Tanguy, Brauner,
Brancusi, Dali, Giacometti, Ernst, Leger,
Kandinsky, Picabia, Klee, Miro, Mondrian,
Chirico, Gris, Moore, Arp, Lipchitz gibi
muhtesem sanatcilann sonradan ¢ok deger
kazanacak olan eserlerini toplayan Peggy
savas halindeki Avrupa'da dikkat ceken
bir musevi olarak fazla kalamayacagini
anlar ve Amerika'ya dénmeye karar verir.

Constantin Brancusi, "Musa"“, 1912
Constantin Brancusi, "Malastra®, 1912




Galerinin Soyut Bolimu

Pegay Guggenheim'inl Venedik'teki Palazzosu.

Elindeki resim koleksiyonunu gegici bir stire korumasi icin bulunmadig
gerekgcesiyle reddedilir. Louvre miizesi bu koleksiyonun degerini ancak
35 yil sonra kabul ederek 1975 yilinda Peggy'e sergi teklifi gotlrecektir.
Peggy ise bu eserlerle Amerika kitasinin sanat diinyasinda bir sok
yaratmaya hazirlanmaktadir.

Yeni Diinya'ya Doniis

Savasin yakip yiktigi Avrupa'dan ilk kocasi Laurence Veil, oglu Sindbad,
kizi Pageen, Andre Breton ve ailesi, dostlari ve bir sonraki kocasi olacak
Max Ernst ile 1941 yilinda New York'a dénen Peggy, 1942 yilinda "Bu
Yiizyilin Sanati” adini tastyan bir galeri acar. Peggy'nin Avrupa'da
olusturdugu koleksiyonun sergilendigi ilk sergi, Amerikan sanat dinyasini
donustiirecek bir dalgalanmaya yol acar. Galerinin kadin ressamlara
ayirdigi bir sergi hazirhinda Peggy, kocasi Max Ernst'i Dorothea
Tanning'e kaptiracaktir.

Galerinin danisma kurulunda Marcel Duchamp, Alfred Barr, Piet
Mondrian, James Johnson Sweezy, Howard Putzel, James Thrall gibi
dnemli otoriteler bulunmaktadir. 1929 yilinda New York Modern Sanatlai
Miizesi'ni agan Amerika'lilar zaten zihinlerini yenilige acik tutuyorlardi
O acidan Peggy'nin Avrupa'dan getirdigi bu yeni riizgari da memnuniyetl
karsiladilar.

Peggy'nin Amerika’ya déndiigii dénem, Avrupa'li modern sanatgilarin
6zellikle musevi olanlarinin -ki gogu zaten dyleydi- ABD'ye kagtigi '
doéneme rasthyordu.

Almanya'da yagsamis olan Josef Albers, Max Beckmann, Walter Gropius
Marcel Breuer, Andreas Feininger, Lyonel Feininger, George Grosz,
John Heartfield, Wassily Kandinsky, André Kertész, Oskar Kokoschka
Ludvig Mies van der Rohe, Laszlo Moholy-Nagy ve Kurt Schwitters il
Fransa'daki Nazi isgalinden kagmis olan Marc Chagall, Salvador Dali
Max Ernst, Fernand Léger, Jacques Lipchitz, André Masson, Matta,
Piet Mondrian ve Yves Tanguy kurtulusu Amerika'da bulmuslard.
Modern sanatin problemi cok cesitli agilardan ayrimcilikla kargilanmasi
olmustu. Nazilerin musevilere karsi giitttikleri irkciigin disinda zaten |
cagdas sanat yapanlar sanat degerlerini kabul ettirmekte zorlaniyorlar
sanatci ve sanat eseri klasmanina alinmiyorlardi.

Siirrealist Bolim

Max Erns ve Peggy Guggenheim galerinin
siirrealist boliminde



Peggy Guggenheim'in "Art of this century" sanat galerisi ardarda
muhtesem sergilerle New York sanat camiasini biydler. 1943
yiindaki De Chirico sergisi biyiik ilgi geker. Ardindan Peggy
tarafindan sanat diinyasina buiylk bir sanatci daha tanitilir. Amerika,
Jackson Pollock ile bu galerideki buylik sergisinde tanisir.
MOMA'nin direktori Alfred Barr, Peggy'den Pollock'un bir eserini
satin alir. Peggy Guggenheim, Pollock'un tiim eserlerinin satildigi
biiyiik bir sergi basarisina imza atmistir. New York'un 57.
Caddesindeki g%ileri avant garde sanat akimlarinin merkezi haline
gelmistir. Sanatgilar, distindrler, yazarlar bu mekanda toplanmakta
ve yeni projeleri tartismaktadirlar. Peggy Guggenheim siirrealist
ve soyut sanatin sézciiliglini Ustlenmis, Avrupa yaraticiligini yeni
kitaya tasimistir. 1943-1947 yillari arasinda zamaninin en biytk
sanatgilar ile galisan Peggy, savasin bitmesiyle beraber Avrupa'‘ya

Delvaux L'Aurore, 1937,

tekrar dénmeye karar verir. Bu arada ikinci kocasi Max Ernst'ten
de bosanmustir.

Avrupa'ya Geri Doniis

Peggy Guggenheim, Avrupa'da riyalarinin kenti olan Venedik'e
yerlesmeye karar verir. 1948 yilinda biyiik kanal kiyisinda bir
palazzo alan Peggy, Venedik Bienali'ne katilarak koleksiyonunu
sergiler ve burada da bilyiik ilgi toplar. Peggy artik uluslararasi
alanda taninan ve hareketleri izlenen bir kisiliktir.

18. ylzyil yapimi palazzosunu koleksiyonunu sergileyecegi bir
mtiizeye doniistiiren Peggy, 1949 yilinda evinin bahcesinde Jean
Arp, Brancusi, Calder, Giacometti, Lipchitz, Moore, Pevsner, Miro
gibi sanatgilarin heykellerini sergiler. 1950 yilinda ise Correr miizesinde
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kendi elinde bulunan yirmitic adet Pollock'u sergiler. Bagar kazanan
bu sergi, italya'nin gagdas Amerikan sanati ile tanismasini saglar.
Peggy geng italyan sanatcilarini himayesine alir, Italya ise Medici
ailesinden sonra ilk kez bir kadin sanat mesenine kavusmustur. Bu
Amerikall kadin gercekten de sanatin kitalararasi etkilesiminde cok
6nemli bir rol tstlenmistir. 1965 yilinda artik ok zengin bir spektrumu
yansitan koleksiyonunu Londra The Tate Gallery'de sergileyen Peggy
bu misyonunu kabul ettirmistir. Sergisi isveg ve Danimarka'yi dolasir.
Sergi a«;ﬂn;lefrs krallarin katildigi blyik olaylar halinde yankilanir. 1969
yilinda New York Guggenheim miizesi Peggy'i koleksiyonunu sergilemesi
icin davet eder. Yegeni Harry Guggenheim'in direktorligundeki miizenin
amaci, Peggy'nin koleksiyonunun élimiinden sonra miize blinyesinde
kalmasini saglamaktir. Peggy bu teklifi bazi sartlarla kabul eder.
Peggy'nin adi korunarak Venedik'teki evi koleksiyonun sergilenecegi
bir miize olarak yasayacak, higbir parcasi yerinden oynatiimayacak,
mtize New York Guggenheim sisteminin bir pargasi olacakt.

1975 yilinda Louvre miizesi savas yillarinda korunmaya deder bulmadig
eserlerin de bulundugu Peggy Guggenheim koleksiyonunu sergiler.
Peggy uzun hayatinda, 1920'lerde baslayan Avrupa macerasinda ne

Y. Baraz, New York Guggenheim Miizesinde, Vassily Kandinsky resmi éniinde 1990

kadar dogru yatinmlar yaptigini, cilginlik olarak gortilen modern sanat
macerasinda gerek sanaigilara, gerekse Avrupa ve Amerika'ya ne
kadar yararl etkiler yaptigini gérme ve sanat tarihgilerinin,
elestirmenlerinin takdirini kazanmanin mutlulugunu yasar. 1977'de
sanat tarihgisi Giovanni Carandente Peggy'nin koleksiyonu, sanat
hayatina etkileri ve yasamiyla ilgili kapsamli bir konferans verir. Ayni
gln kontes Zavagli, 79 yasina gelmis olan Peggy onuruna buytik bir
davet vererek sanat, is ve aristokrasi diinyasini bir araya getirir. 1978
yili, Peggy'nin 80. yasinin kutlandidi yildir. Bu ilging kadin bir yil sonra,
kanala bakan sevgili evinde vefat eder ve ¢ok sevdigi képeklerinin
yanina, Palazzo'nun bahcesine gémldr.

Cagdas dinyanin zamanin sanatini kabullenip sevmesinde énemli rol
oynayan Peggy Guggenheim, sira disi bir kadin, avantgarde bir
koleksiyoncu ve sanatgi asidi olarak yasadigi cesur yasamin ardindan
olaganustu bir koleksiyon, bir mize ve olgunlasan bir sanat bilinci
birakti. Anisi 10 Mart 2005 tarihinde Broadway'de Promenade
tiyatrosunda sahnelenen "Aynanin Karsisindaki Kadin" adli oyunla
tazelenen Peggy Guggenheim, izerinde yazilar yaziimayi, incelenmeyi
ve konusulmay! strdurtyor.
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ltsoyut figuratif heykelin arketipi: we

Demircihgyik. Uggen bigimli
béltimdeki kiigik gukurlar
icinde tohum taneleri

secilir gibi.

:

YK Vedat Nedim Tér Miizesi'nde 14 Ekim 2005-30
Mart 2006 tarihleri arasinda "Tung Cagi'nin Gizemli
Kadinlan" baslikl bir sergi acildi. Bu serginin objeleri
Anadolu'daki dokuz ilimizin mizelerinden, resmi
kurumlardan ve ézel bir koleksiyondan getiriimis.
Bunlarin bir araya getirilmesi son derece gii¢
oldugundan tekrar béylesine gérkemli bir sergiyi izlemek
saniyorum kolay degil.

YK'deki sergi Anadolu'da bulunan Tun¢ Cagdi'na iliskin
idol ve figurinlerin blylik bolimind bir araya toplamis.
Serginin kiratorl Sennur Sentiirk, sergi kitabina ve
metnine emek veren Sengtil G. Aydingiin ve diger emek
verenler cok basarill bir calisma ortaya koymuslar.
Sergide izlenen eserlerdeki ortak nokta kitapta da
belirtilmis: Nealitik ve Kalkolitik Caglarda ti¢ boyutlu
yapilan kadin heykelcikleri daha sonraki ilk Tung Cagi'yla
birlikte iki boyutlu olarak ve soyut bicimde ifade edilmis.
Sergi katalogunda ayni heykelcik lizerinde bu gegisi
gosteren bir 6rnek verilmis. Kilia tipi heykelcikte bas
g boyutlu olarak ele alinirken, govde iki boyutlu olarak
yorumlanmis (gévde bélim diiz levha halinde yapilmis).
Ayrica geometrik bigim simgecilidi (icgen, daire, es
kenar dortgen, dort kdse) heykelciklerde egemen olmus.
Gozun gordugi gibi yapmaktan neden vazgecildi?
Boyle bir gegisin durduk yerde oldugunu distinemeyiz.

cag

ka d I “ I a r I yildiz cibiroglu

Once toplulugun/toplumun yasaminda ve insan zihninde
bir degisimin olmasi gerekiyor. Biliminsanlari bu
heykelcikleri yapanlarin kadinlar oldugu konusunda
genellikle goris birligi icindeler. Degisimin sebepleri
neler olabilir?

Arkeologlan ugrastiran bir baska konu ise ¢ok az sayid
erkek heykelinin bulunmasi. Neolitik Cag'da mermerde
yapilanlar var, ama gok az yerde, ¢cok az sayida tas v
mermerden yapilmislar. Neolitik'ten sonraki Kalkoliti
Cag'da da Karaman yakinindaki Can Hasan disinda
erkek betimine rastlanmiyor. ik Tung Cagi'na
geldigimizde heykelciklerin cinsiyetinin gcogunlukla
kadin oldugunu sergi katalogundaki su acgiklama goz|
éniine seriyor: "llk Tung Cagi'nda ise tiim Anadolu'd
Uretilmis yiizlerce kadin betimine karsilik (iki adet Troia
bir adet Ulutepe ve bir adet de Babakéy'den) biri ku
tasindan, tgci kilden olmak Uzere dort adet erkek
figlirinin ele gectigi bilinmekte." ™ Erkek heykelcikleri
neden bu kadar az? Heykel sanatini dogrudan
ilgilendirdigi icin bu yazida yukaridaki iki sorunsali
anlatmay! deneyecegim:

Erkeklerin kiigiik kent devletgiklerini érglitlemesiyle
birlikte askerlerin érgltlenmesi ve tapinakta rahibe
sayisinin azalip rahip sayisinin gcogalmasi, tretimin
erkekler tarafindan denetlenmesi, yazinin erkek iktida




tarafindan kullaniimasi da gergeklesmistir. Bu olgularin
i0 3200'de Siimer devletinin kurulmasiyla ortaya giktigi
kabul edilir ve ilk Tung Cagi'nin da baslangici sayilir.
Ancak eldeki verilere gbre Anadolu'da yazi ve devlet
kabaca binyil sonra ortaya ¢ikar.

Neolitik Cag'l baslatan kadinlar tireme ve (retim
fonksiyonlarini, ya?am, dogum ve 6limi kendi gévdeleri
Uzerinde agikladilar. Neolitik Cag'i, yalnizca, "tarim
Uretimi basladi, hayvanlar evcillestirildi, ciftciler, cobanlar
ortaya c¢ikti" biciminde ele alamayiz. Orada tGreme
baglaminda disiik yapmama, dogumun saglikli
gecgmesi, hayvanlarin da saghkl yavrular dogurmasi
ve annenin bol siit vermesi; tanm Gretiminde mahsuliin
bol olmasi ve kurakliga, hastaliklara karsi korunulmasi
icin cok dnemli bir biiylictlik edimi ortaya cikmistl. Bu
blytleri yapanlar kadinlardi. Eger biz glinimuzden
bakarak byl edimini kiiglimser ve yok sayarsak o
cada ait hicbir seyi anlayamayiz. Blyl bugin ne kadar
akil distysa, sarlatanliksa; bilimin olmadigi bir cagda
blyu tek gare olarak gorlliyordu ve saygin bir isti.
Bunu birgok eski dilde bllylict sdzcugunin "bilgili,
akilli, danisilan, sézti dinlenir, hekim" anlamlarina
gelmesinden de anliyoruz. Bu, o ddnem igin pek yanlis
sayllmaz. Gergekten de bilime ve sanata giden yollarin
taslan biytyle ve 6nemli 6lglide kadinlar tarafindan
doésenmistir. Bu kadin heykelciklerini yapanlar "Ben bir
sanat eseri yapayim" diyerek ise baslamadilar. Blytik
olciide inanca bagli nedenlerle yapildi. Muska, adak
gibi. Bazilari da cocuklar icin oyuncak ya da tzerinde
uygulama yaparak insanlar (belki kiz gcocuklari) egitmek
icindi. George Thomson eskiden annelerin kiz gcocuklan
icin yaptigi bez bebeklerin eski caglardaki kadin
heykelciklerinin devami oldugunu soyler.

‘Muska, alet, kadin gévdesi, toprak (kil)' bu dort 6ge
Neolitik'te birbirine isaret ediyordu.® Dérdi de
degistirme ve donustiirme yetisine sahipti. iste bu cok
6nemli: dedistirme ve donustlirme ya da treme ve
tretim. Muskanin Giggen bigiminin kaynagi vulva
ticgeniydi. Doganin Ureten ve yok eden, doguran
gliclini de o temsil ediyordu. Yasamin merkezine
konulmustu. Bu heykelciklere baktigimizda vulvanin
Ucgen bicimli bir tarla olarak gortldigunt anlamak
mimkin. (TDK Derleme Sézltgii'nde "licgen bicimli
tarla" adi var.) Bazi 6rneklerde toprak heykelcik henliz
islakken ince bir kamisin ucuyla bastinlip cukurlar
aciimig, topraga tohum ya da fide ekmek icin hazirlanan
cukurlar gibi.® Ayni zamanda bu heykelcikler bugiin
elle yapilan islerde hala kullanilan aletlerin bigimindedir.
Dikkatle baktigimizda bu bigimin kaliplastigini, bir
"format"a déntstigini goruriz. Tung Cagd aletlerinden
U¢ adet 6rnek katalogda verilmis. Bunlardan kanca
disinda kalan ikisi s6zlinl ettigim heykelciklerin
formatina gok uygun. Kadin gévdesinin genellikle giplak
olarak ifade edilmedigi, artik ayip ve giinah kavramlarinin
gelistigi daha sonraki dénemlerde muskayla kadin
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govdesi arasindaki bagdlar koparimig, tek basina, bugiin de oldugu gibi, liggen
bigiminde nazara kars! kullanilir olmustur.® Sengl G. Aydingtin'iin hazirladig
"Anadolu'da idollerin ve figtrinlerin kronolojik ve tipolojik tablosu" baslikli "rehber"
kitaba eklenmis. Orada bu alet bigimli ve iki boyutlu imge/simge heykelciklerin IO
3200'den 1900'e kadar 1300 yil stirdiigund géruyoruz.®

Kadinlar tanmi icat ederek Neolitik Cag'i baslattilar ve tGremeyle birlikte tretim alaninda
da s6z sahibi oldular. Yaptiklari is, dogadan alinan nesneyi, dogada 6rnedi olmayan
bir nesneye doniistirme isiydi. Elleriyle yaptiklar isin sonunda nesneyi degistirip
donustirmeleri, onlarin kendi gévdelerini de, yerytiziint de (iklimler, mevsimler)
degistirip dénusttrdikleri inancini getirdi. Kadinlar blytyle tinsel bir glic elde ettiler.
Neolitik'ten baslayarak tiretim ve treme olgularini birlikte ele alan bir simgecilik
gelistirdiler. Kalkolitik'te ve Tung Cadi'nda da bu simgeciligi devam ettirdiler. Neolitik'ten
sonraki Bakirtas Cag (Kalkolitik) ve Tung Cag alet yapiminda maden kullaniimaya
baslar. Bu cagda tretimin daha bir ivme kazandigini diistinebiliriz. Ama kadinlar Tung
Cagi'nda tretim alaninin gerisine piskirtildiler, onlarin yerini erkekler aldi. Tung Cagi
ayni zamanda kadinlarin érgitlii ve madeni silahli erkekler karsisinda gerilemeye
basladidi bir gagdir. Kadinlar 'reme ve dretim alanindaki sorunlara’ biyt ve tilsimla
gare bulmaya devam ettiler. Bu heykelcikler ve byl onlarin elinde kalan tek silahti.
Buiylye hala her Ureticinin, Greme alaninda da her gocuk sahibi olmak isteyenin ya
da hayvanlarini cogaltmak isteyen gobanlarin ihtiyaci vardi. Uretici galigirken bu kiigiik
heykelcigin kazayi, driine zarar gelmesini 6nledigine inaniyordu. Kadin hem talebi
karsiliyor hem de kadin gdvdesinin insanlara yarar sagladigi iddiasina vurgu yapiyordu.
Sanki bu yorumla tehlikede olan varligini savunuyordu.

Ureme ve iiretimin yetki ve sorumlulugunun erkeklere gecmek (izere oldugu dénemde
onlar Neolitik gag'dan beri sahip olduklar sayginligi kaybetmeye baslamiglardi.
Uretim alanini kaybediyor, (ireme (agk/cinsellik) alaniyla yetinmeleri isteniyordu. Onlar
tireme ve Uretim alaninin sahibi olduklarini bu heykellerle insanlara hatirlatmak
istediler. Heykelcikler bir tir kayit tutmakt onlar icin. Kendilerinin propagandasiydi,
etkilerinin canli tutulmasi ve yayilmasi istegiydi. "Ben isleyen aletim, aleti yapan
benim: tanmi, ip yapmayi, ag yapmayi, dokumayi, kirmeni, cémledi, sepeti, hayvanlari
evcillestirmeyi, sttt baska trtinlere dénustiirmeyi, igneyi ve deriyi dikerek tutturmayi,
ateste pisirerek yemek yapmayi, {i¢ tasla olusan ocagi ben icat ettim" demenin
gorsel isaretlerle ifadesiydi. O gag icin akillica bir bulustu tilsim/muska. Heykelciklerin

Catalhdytik. Tohumlu kadin heykelcigi (gévdenin arkasinda)
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ana izlegi kendi gévdesiydi, kendi cinsel organiydi ve gévdesini
okunabilir sematik bir levha bigimine sokarak kendi cinsiyetine, Ureme
ve Uretimi yine aynstirmadan simgelerini isaretliyordu. O devirde bilim
olsaydi bu cabalar bosa giderdi ya da daha 6nce Neolitik'te baslayan
arkaplani olmasaydi bu kadar uzun stirmezdi. Bilim olmadigi ve
dogmatiklestidi icin 1300 yil kadinlarin yorumlari olan tilsimli (yaptirnm
glict olduguna inanilan) heykelcikler strdi.

Heykelciklegi bicimlendiren bu zihinsel yapiydi. "Soyutlama" kadinlarin
govdelerini, topragdi, tilsim nesnesi muskayi -yapan, eden, yontan-
bigim veren bir alet gibi gérmeleriyle birlikte doruk noktasina cikti.
Baylece tinsel iktidarlarini Neolitik'teki ve Kalkolitik'teki gibi bir stire
daha devam ettirdiler. Bunu yeryizinin hemen her yerinde yapilan
kiictictik kadin kil heykelciklerinden anliyoruz. Eger erkek heykelcigine
talep olsaydi, erkek heykelcikleri yapilirdi. Demek ki biyt/din, dil,
kilttr dizgelerinin merkezinde hala kadin vardi.

Neolitik'te ve Kalkolitik'te erkek igin kadin bir tehditti. Tung Cagi'nda
erkek kadin icin tehdit oldu. Kadina bu tur heykelcikler yapmayi
dayatan bir baska kosul, kadinlarin olusturdugu treme ve tretimi
birbirinden aynstirmayan kadin merkezli simgeci dizgeyi erkeklerin
alip eril cinsiyete gevirmeleri oldu. Kadinlar kilden heykelcikler (izerinde
kerametin kendilerinde oldugu iddiasini tasiyan simgeleri silinmez
bigimde gdstermek zorunda kaldilar. Kadin merkezli simgeciligin dilde
mutlaka karsiligi vardi. Erkeklerin en kolayca 'eril cinsiyete' cevirdigi
simgecilik dilde oldu. Kadinlarin buna kars! yapacaklari en énemli
yanit simgeciligi tilsiml nesnelerde siirdiirmekti. Bir baska neden de
var: Tunc Cagi kadin gévdesinin értiilmeye basladigi dénemi igerir.
Artik o blyult bulunan kadin gévdesi ayip ve glinahla birlestirilmis
ve ortinme kurall getirilmistir. O gdvdenin eski tilsimini yagsatmak,
hatirlatmak i¢in de heykelciklerde cinsellik soyut bicimde ama abartili
vurgulanmis olabilir.

Kilia tipi heykelcik.

Bas! liggen; gbvde, eskenar dortgen
gibi geometrik bigimlere bélinmus
Kolu ve gdgsl cagristiran

béliimler ise hilale génderme yapiyor.

Kadinlar neden tiremeye/uretime iliskin simgeleri ve imleri
gdvdelerinin disinda gostermediler? Belki yasamin iginde de bulug|
yapan kadinlar digerlerinden ayrilmak icin o tiir simgesel isaretle
tasiyor, gévdelerini boyuyor, dévme yapiyorlardi. isaretli olmayan|
govde ya da heykelcik siradan bir gdvde ya da heykelcikti. Bir
Stmer ilahisinde tanrica inanna géziinii boyarken, boyanmanin
tanrilara 6zgii oldugunu sdylemektedir. Bir baska neden daha: by
kadinlar yaptiklar tretim isine kendilerini dylesine kaptirmislar,
kendi benliklerini Gireme ve lretimle dylesine 6zdes gérmus, '
igsellestirmislerdi ki heykelcikleri yaparken tizerine Gremeye/lretime]
iliskin anlamli imleri, simgeleri isaretleyerek bunu ifade ediyorlardi
Bu anlayisla kadinlar disil gévdeye anlamlar ytklediler ve onu
okunabilir kildilar. Bu gelenegi Ust Paleolitik'te baglatmiglardi, ama
ilk Tung Cagi'nda tig boyutlu gévdeyi iki boyuta indirerek daha d
gelistirdiler.

Bu ilk kurgulamaya, soyutlamaya gecisti. Béylece ilk kez gozlin
gordugini degil, zihnindekini, sezdigini ifade eden yaraticl bakig
acisl, yorumlama giicll, soyut anlatim ortaya gikti. Erkek gdévdesini
o ¢agin zihnine uygun tarzda okunur bir nesne haline getirmekte
bugiin de zorlanabiliriz. Ama kadin gévdesi ister yasli ve igreng
bulunsun, ister geng ve giizel bulunsun okunur hale getiriimeye
elverislidir.’®

Kadin heykelciklerinin kilden olmasi da sebepsiz degildir. Erkek
heykelcikleri ok az sayidadir ama daha ¢ok mermerden ya da
tastan yapilmistir. Tasin degismez niteligi erkek cinsiyetle
bagintilanmisg olabilir: tasa verdiginiz bicimi bozup yeniden toprakta
oldugdu gibi en basa dénemezsiniz; tag icinde tohumu yesertmez.
Toprak ve kadin birligine karsin tas ve erkek birligi kurgulanmis
olabilir. Bu iliskilendirmeye Hitit mitolojisinde gége dogru dimdik
ok gibi buyiiyen tastan tanri Ullikummi 6érneginde rastliyoruz.
Topragi yogurabilir ve bicimden bigime sokabilirsiniz. Tipki kadin
gbvdesi gibi. Birgok mitolojide tanriganin adi "bicimlendiren”
anlamindaki bir sozciikle yapilmistir. Emel Esin Kalenderi seyhlerini
kafalarini kile dayayarak uyuduklarini, ctinki kilin insanhidin 6zi
kabul edildigini ve Kalenderiler'i simgeledigini anlatir. ® Bu, Kalenderi
derviglerinden once topragi isleyerek tarimi icat eden kadinlarin
yorumudur.

Kadinlarin kilden yaptiklari diiz levha bigimindeki heykelcikler,
Mezopotamya'da ortaya cikan st yazil kil tabletlerin baslangici
olabilir mi? Bence bu kil levha bigiminde yapilan iki boyutlu kadin
heykelcikleriyle Proto-Elam, Stimer tabletleri arasinda iliski olmama:
mimkiin degil. ilk yazili tabletlerdeki ilk yazi imlerinde vulvanin
degiskeleri kullaniliyor. Kuskusuz hicbir sey birdenbire ortaya
cikmiyor. Cok uzun zamanlarda olgunlasarak birbirinin iginden
cikiyorlar. Benim varsayimima gore Mezopotamya'daki ilk yazil
tabletlerin kaynag, bu, okunabilir isaretler igeren diiz levha bigimli
kadin heykelcikleriydi. Proto-Elam'daki, Stimer'deki kil tabletlerin
buytklukleri de kadin heykelciklerinin buytkligi kadardi. Batin
Dogu dusiince dizgelerine ve Yunan felsefesine giren harf tohu
iligkisi hakkinda ilk 6rnekler bu heykelciklerin Gzerindedir. Yukarde
belirtmigtim, kamisla bastirilarak yanyana ve kugtik kiiclik agilan
gukurcuklar topraga tohum atarken acilan gukurlara éykiinmedir:
O gukurlara -ayni zamanda- kutsal heceyi temsil eden minik tanelel
koyuyorlardi olasilikla. Kisirliga ve kithga karsi verimi artirma
beklentisini o 'tohum harf' (dilek simgesi) yerine getirecekti.



Ucgen:

Ureme ve Uretimi bir arada ele alan, onlar ayristirmayan kadinlar
ilk imge ve simgelerin de bulusgusu oldular. Bu da kadinlarin retimle
birlikte yarattiklan dil, din ve kiiltiire egemen oluslarinin bir baska
kanrtidir. Kim bir Gretimi icat etmis, onu tanimlamis, élgtlerini koymus
ve kendini yetkili gérmiisse, kendi imge ve simgelerini kabul ettiren
de o olacaktir.

Sanat imgeler ve simgelerle kurulur. Sanatgi bunu béyle yapmak
istemese bile bundan kaginamaz. llk nemli simge kadinlarin vulvalarini
ifade ettigi ticgendir ve o hem dogal oldugu igin imge, hem de insan
tarafindan yaratildidi igin bir simgedir. Imge ve simgenin nasil ortaya
ciktigini aciklamak igin iggen gok iyi bir érnektir. Uggen kendinden
sonraki bittin dinleri ve dlstinceleri etkilemistir. Sanatin temelindeki
kurucu imge/simge onunla baslar. Onun kadar énemli olan daire,
dort kose, eskenar dortgen, altigen gibi geometrik bigimler de tretimi
ve Uremeyi simgecilikte ayristirmadan ele alan ve kendi gévdesinde
gosteren kadinlar tarafindan i¢sellestiriimistir; ayrnica yine sézii edilen
heykelciklerde (kadin gbévdeleri tizerinde) bu geometrik bigimlerin de
ticgenlerle olustugunu gosteren kurgular kalmisgtir,

Ust Paleolitik'teki kaya resimlerinden baslayarak Neolitik Cag'i da
icine alan dénemde "vulva" li¢geni cizimleri hemen her cografyada
kargimiza gikar. Ne var ki ayni dénemde eril cinsiyeti licgenle
simgeleyen higbir buluntu yoktur. Stimer'de civi yazisindan énce
kullanilan resim-yazida da (piktogram) G¢genle ifade edilen erkek
organ imi yoktur.

Ucgen simgesi bir kez daha 6zetlersek treme ve tretimi kendine
baglayan ve tinsel iktidar olusturan kadinlar agisindan mikemmel bir
simgeydi. Stimer piktograminda (sematik resim yazi) vulva tiggeni
hem kadin hem de kadin cinsel organi diye okunuyordu. (Stimer'den
cok sonra Hint tanngasinin da mihri reisi asagida olan tggendi.)
Daha sonra Stimer erkegi reisi asagida olan Gggeni aynen kendisi
igin alir ve civi yazisi dedigimiz yazida simgelestirir. Erkek zihni
kendinden énceki kadin simgeciliginin etkisinden kurtuldugunda, reisi
yukarda olan Gicgen erkegdi temsil eder. iki ticgen ic ice gectiginde
kadin ve erkek birligini géstermeye baslar. Erkek egemen zihin,
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Tung gadi aleti, (Solda)
Beycesultan, kurs ya da torba
bigimli idol, (Ortada)
Kogumbeli, teber (kiiglik balta)
bigimli idol (Sajda)

tektannih dinler doneminde bu birligi gosteren ve i ice gegmis iki
licgene miihrii-Stileyman adini verir. israil devleti kurulunca bu isaret
yalnizca "birlige" gonderme yaparak onun bayragina tasinir. Boylece
imge simgelerin ayni kalmadigini kimlik degistirdiklerini, ama hep
surdklerini gorirliz. Eskenar iggen Bati felsefesinin basinda en
yetkin bigim olarak ele alinir. Bunda Eski Yunan'in etkisi olmustur.
Eski Misir inancinda lsis, Osiris, Horus en yiiksek {icliidiir ve eskenar
ticgenle temsil edilmislerdir.® Bu inang Teslis'te isa, Tann ve Kutsal
Ruh tiglemesinde devam eder. 1070 yilinda yazilan Kutadgu Bilig'de
Hakan Kiin-Togdl, bilge Ay-Toldi'ya adaletle yénetmenin tg 6zelligini,
saglam buldugu tg¢ ayakl tahtla agiklar:: "Bu taht, Gzerinde, ben
oturdugum/ Ayag (ctiir, gér, génil toklugum./ Ug ayakl her sey,
devrilmez otur,/ Ugli diiz durdukga, sallanmaz durur./ Eger ti¢ ayaktan
egrilse biri,/ Kayar ikisi de, distrlr eri./ Tim tg¢ ayaklilar, dogru, diz
durur,/ Dért ayak olunca, bir egri olur." ®

Dogan Kuban Divrigi Camisinin Bati tas kapisinda baska hicbir
yerde bulunmayan "Tirk tcgeni"nden bahseder.t” Tirk tGggeni,
yapida kare plandan kubbeye gegilirken ticgen bicimli desteklere
verilen addir.

Lewis Carroll'un 1865'te yazdigi Alice Harikalar Diyaninda adli yapitta,
Alice oturma yeri Uggen olan ve lig bacagi bulunan bir iskemle goriir.
Annemarie Schimmel hastaliktan, cadilardan korunmak igin Alman
folklorundaki licgen bicimli nesnelerden, kagit nazarliklardan s6z
etmektedir. Cadilarin kullibesindeki bittin araglar ve aygitlar tiggen
bigimindedir.

Burhan Oguz Tiirk-islam mezartasi siislemelerini inceledigi kitabinin
13. ve 83. sayfasinda mezartaslarinda raslanan sivri ucu (reisi) asagida
olan tiggenler icin bunlarin eski inanclardaki "disil prensipler” oldugunu
belirtmigtir.("

Platon Timaios adl yapitinda Sokrates'le Timaios'u konusturur.
Timaios'un Pythagoras'la iligkisi oldugu saniliyor. Pythagorascilik
tannca dininden etkilenmis mistik bir diistince tarziydi. Timaios,
mitoslardan edindigi bilgilerle yaratilisi ya da evrendeki fiziksel
yapilanmayi agiklarken tiggenler ve bazen de dortgenleri temel bigim
olarak ele alir. Yine de Timaios ya da diyaloglar yazan Platon kadinla
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ticgen arasinda hicbir iliski kurmazlar. O dénemde bu iligki -birgcok
yerde oldugu gibi- kopmustur. Timaios diyor ki: "Tann atesi, suyu,
havay! ve topragi yaratmaya en elverigli olan ilk diizgtin Uggenleri ele
aldr: her birini kendi 6z cinsinden ayirdi, birbirine ayni oranda kanstirarak
kemik iligini viicuda getirdi, bdylece her turlt 6lumitndn evrensel
tohumunu hazirladi." (Agy, 73b.) "Once atesin, topragin, suyun ve
havanin birer cisim oldugu herkesce bilinen bir seydir. Cisimlerin de
her zaman derinligi vardir. Derinlik mutlaka yizeyin 6zyle kaplidir,
dogrulu olan her yiizey de iggenlerden meydana gelir. Bu tiggenler
iki turlidiir: her birinde dik agidan bagka iki tane dar aci vardir.” (Agy,
53d.) "Baslangigta kurulan iki ticgen bir tek bliylklikie degildi; her
cinsten ne kadar cok sayida tiir varsa o kadar da biiyiik ve kiiglk
tiggenler vardi. Bunun icindir ki bu tiggenler aralannda, birbirleriyle
karistiklar zaman tiirlii tirli sayisiz Gggenler ortaya cikar.” (Agy, 57d.)
Kare ve kiip de ticgenlerle agiklanmaktadir: "Ikiz kenarli dik ticgen, bir
kdsegenle béliinmiis karenin yarisidir." (Agy, agiklamalar bdlimd, s.
152 (Kitabin 'Notlar' bolimiinde Eflatun’'un eskenar ti¢geni alti Gggene
nasil boldigii gosterilmis.) "...iki kenan esit U¢genler dérder dorder
birlesip, dik acilari ile merkezde birbirine rastlayarak kenarlar esit olan
bir tek dértgen meydana getirmislerdir. Bu kati agilardan her biri tig
diizlem agidan birlesmistir. Boylece meydana gelen sekil, tabani esit
kenarl alti dértgenden ibaret bir kiiptir." (Agy, 55b.)

Ortak bellekteki vulva ticgeninin, Timaios'ta cinsiyetsiz bir kimlikle
ortaya giktigini ve Tung Cagi'nin kadinlanndaki Giggen takintisinin
Timaios'ta da surduiguinii gériyoruz. Arketiplerden kurtulmak kolay
degil, ancak bilinglenmeyle gerceklesebilir.

1) Sengiil G. Aydingtin, Tung Cagi'nin Gizemli kadinlar (Sergi katalogu),
YKY, istanbul, 2005, s. 20.

2) Bu ¢ 6genin diginda dordiincii bir 6ge daha var: kutsal s6zclk,
genellikle tek heceliydi ve kadin buyd yaparken o heceyi tekrarliyordu

olasilikla. O hece de digil-atanin adiydi. Bu savimin dayanagi, eski
tannca adlarindan alet adlaninin yapildigini gosteren caligmamdir. Kadin
gévdesi de bir alet olarak goriildi. Arkeologlar bu tir heykelcikleri
tanmimlarken "kiirek bicimli, spattl, su kabi, teber (kiiglk balta), torba
bicimli" gibi ifadeler kullaniyorlar. Baltanin (kiicllk el baltalarindan
baglayarak) tanricayla iliskisi hemen her cografyada biliniyor.

3) Sergi katalogunda sayfa 4'teki heykelcik bu gukurlarin tohumla
iligkisini net bicimde gdsteriyor.

4) Muska béredi ve muska bigimli basti (pestil) eskil ¢aglarda kisirhda
karsi tilsimli bir yiyecek olarak kullaniimis olabilir.

5) Anadolu'da heykelde 1300 yiiz yil stiren bir uslup varsa bunu heykel
boéltimi 6grencilerinin bilmesi gerekir. Herhalde biliyorlardir.

6) Kadin govdesini takvimle (hamilelik, emzirme, aylik kanama ve
kesilme vb.); gék-cisimleriyle ilintilendirebilirsiniz. Ay'la bu gévde
arasinda "yirmi sekiz giin"ltk gevrim ortaktir. Giines tan vakti dogar,
bu kadinlarin da dogurma vaktidir. Yasadigimiz ¢agda ilagc miidahalesi
ve yeni yasam aliskanliklan yiiziinden bu ritmin bozulmaya ytiiz tuttugu
tip yetkililerince dile getiriliyor. Toprak kadin viicudu gibi igine aldig
tohuma can verip yesertiyordu. Toprak diiz ovalarda 6zellikle doga-
ananin yazdi§i yazi olarak anlasiimistir. Siimer tanrigasi inanna bir
ilahide vulvasinin tarla oldugunu sdyler. Tarla tanriganin bitkilerle yazij
yazdidi yerdir. Gévde bir aletti, insanin kiictik modelini yapiyordu.

7) Ben Mehmed Siyah Kalem, Yapi Kredi Bankasi/ T.C. Kiltir Ve Turzm
Bakanld, Istanbul, 2004, s. 79.

8) Yves Bonnefoy, Mitolojiler Sézltgt Il, Hazirlayan: Levent Yiimaz,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 775.

9) Yusuf Has Hacib, Guniimiiz Tiirkgesi ile Kutadgu Bilig Uyarlamasi
gliniimiiz Turkgesine uyarlayan: Fikri Silahdaroglu, T.C. Kilttr Bakanlig,
Ankara, 1996, s. 76. |
10) Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 2003, s. 142.
11) Burhan Oguz, Mezartaginda Siiren inanclar, AAV (Anadolu
Aydinlanma Vakfi Yaynlar, istanbul, 2002, s. 13, 83.)

Soldan safja : 1- Baycesultan, keman bicimli idol. 2- Burdur gevresi spatula gévdeli idol.
3- Kusura tipi, kiirek bicimi govdeli idol. 4- Troia tipi, baykus yizli kap

Fotograflar, YKY Tung Cadinin Gizemli Kadinlari Sergi Katalogu.
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Sanayi miihendisi, isadami ama ayni zamanda koleksiyoner.
Koleksiyonculuga goniil vermis biri. Bir zamanlar bircok ilke imza
atmis bir galerici. Turkiye'deki ilk 6zel koleksiyon sergisini
gerceklestiren biri.. Tlrk Dilli Ulkelerin diinyadaki yegane
koleksiyoncusu. Kendi dogrulariyla hareket eden, hicbir receteyi
uygulamayan, kendi regetesini yaratan kisi. Ayni zamanda bir gurme.
Ve isvicre'den getirttigi siit danasi ile kendi hazirlamis oldugu
Ossobuco yemegi esliginde gerceklestirdigimiz sdylesi..

1980 yilindan itibaren resim toplamaya basladim. 1985-1996 yillarin
kapsayan 12 yil ise galericilik yaptim. Baslangicta galericiligin cok
karl ve zahmetsiz bir is oldugunu diisiindiim ancak tam bir profesyonel
galerici gibi davranmadan -bugiiniin is adamlari eslerine galeri acar
ya- onun gibi ben de kendi kendime bir galeri acayim dedim ve actim.
Galeriyi ilk agtiginizda baska partneriniz var miydi?

Baslangicta galericiligi bilmedigim icin Umit Yasar Sanat Galerisi ile
ortaklik kurarak Umit Yasar Sanat Galerisi adiyla Tesvikiye'de ise
basladik. Fakat bu birliktelik 1 ay stirmedi. Umit Yagar Galerisi adina
bizimle calisan Halilhan Dostal ve Ulufer Hanimla anlasarak ayrildik.
Galerimiz oniki yil boyunca Ramko Sanat Merkezi adiyla calismalarini
surdirda.

Galericilikte esas amacim sanatgiya ve sanatsever aliciya hizmet
etmekti. O gunlerde galerilerin islerini pek dlzgiin yaptiklarina
inanmiyordum. Ornegdin o zamanlar hayatta olan Ali Avni Gelebi'nin
resmi 4 milyon TL'ye satiliyordu ve alicisi kuyruktaydi. Galeri ise bu
satistan kolayca 1,5 ile 2 milyon TL. kazaniyordu. "Duvar Kiralama"
diye yeni bir uygulama baslattim. Sanatcilara; "satmak istediginiz
resimleri getiriniz, duvarlara asiniz, bir hafta sergileme stiresi icin
resim basina 21 bin lira duvar kirasi alayim, sergiledigim resmi aliciya
satabildigim takdirde bana 2 milyonluk resim i¢in %1'e tekablil eden
kira parasi 6deyiniz, %30 veya %50 komisyon 6demeyiniz" dedim.
Bu uygulamaya gore; Ali Avni Celebi gibi ressamlar 4 milyona resim
sattiklan takdirde sadece %0,5 kira parasi 6deyeceklerdi. Sanatgcilarin
cogu satmama durumunda gene kira 6deyecekleri igin Ramko Sanat
Merkezine ragbet etmedi. "Duvar kiralama" yontemini ilk ve son defa
ben uyguladim. Aslinda bu uygulama iyi anlasiisaydi ve diger galeriler
bu sisteme karsi ¢clkmasalardi Ramko Sanat Merkezi bir resim satis
merkezi olarak is yapardi. Hemen arkasindan Antik A.S.'nin istanbul'da
faaliyete gecmesiyle bu islevi miizayede evleri yapmaya basladilar.
Galericiligimin ilk bes yilinda bazi gercekleri 6grendim; Resim piyasasi
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yoktu, galericilik yapanlar diizgiin danismanlarla
calismiyorlards; resimde kim sanat eseri Uretiyor, kim
Uretmiyor belli degildi; elestirmenlik yapanlar kimden
para alirsa onun icin methiyeler yaziyordu.

Benim diisiinceme gére, o tarihlerde, elestirmenler
icinde bir tek istisna vardi; o da rahmetli Sezer Tansug
idi. Para almasina ragmen yazisini yle bir Uslupla
yaziyor ve laf kalabaliina getiriyordu ki; parayi veren
galerici veya sponsor, Sezer Tansug sanatginin
eserlerini begeniyor mu, begenmiyor mu
anlayamiyordu. Sezer Tansug'un yaptigi elestiriler
dogru ve glivenilirdi. Ornegin; Omer Ulug'u begenirdi.
Ulug buglin de ayakta, baskdsede. Cihat Burak'i
begenirdi ki, kendisi bugiin hayatta degil; ancak
eserleri yok satiyor, cok yliksek degerlere eristi. lleriyi
gdren, goruslerine deger verdigim yegane elestirmendi.
O gunlerden bugtinlere gelen diger bir dnemli
elestirmen ise Kaya Ozsezgin'dir. Yarnismada mansiyon
alan Habip Aydogdu'yu begenen; istanbul'da acilan
onemli sergilere davet edilen, aranan birisiydi.

2r ansug un e 2OIC

Ben her seyi Sezer Tansug'un begendigi sekilde
yapacak degildim. Sarkis'in guizel bir kolajini buldum,
niye almayayim diye diistindiim ve aldim. Sezer bazen
¢ok duygusal davranabiliyordu. Ayrica; Ermeni
konularinda gok hassasti. Ornegin; Balyan ailesinden
dolay! Dolmabahce sarayini sevmezdi, Avrupa taklidi
derdi. Avrupa taklidi diye sevmemesi dogal ama
Balyan'lar yapti diye sevmemesi ne derece dogru?
Milliyeteilik duygularn Sezer Tansug'da her Tirk'te
oldugundan biraz daha ileriydi. Bu ylizden de Sarkis'in
eserlerini beGenmiyor olabilir diye diistinebiliriz.
Sarkis'in eserlerini Avrupa'da miizelerde gérdiigiimde
tabiki bu ressam nasil buralara geldi diye de
dustndim.

O dénemde, istanbul resim piyasasinda Sezer Tansug
disinda bir elestirmen bulamadigim igin sahsi
katkilarimla bir sey yaratmak istedim ve o ylizden
yarisma yaptim. Cok yiiksek oduller koydum. Birincilik
odultnd yirmibesbin dolar, ikincilik 6dlini onbesbin
dolar, tglnciliik 6dilini onbin dolar olarak belirledim.
Dért tane de beser bin dolarlik mansiyon 6ddill verdim
ve bunlar nakit olarak 6dedim. Toplam olarak
baktiginizda yiizbin dolar giderim oldu ama bana
kazandirdiklar yaninda bu biiyiik bir meblag degildi.
O dénemde yiiz bin dolara Tesvikiye'de daire almig
olsaydiniz bugiin altiyliz-yediyiiz bin dolar ederdi?
Evet ederdi ama benim agimdan bu yarnsmanin kazanci
cok daha blyik oldu. Asil amacim elimdeki ikibin
eseri dederlendirmek, bunlardan ne kadarinin sanat
degeri var, ne kadarinin yok bunu anlamakti.
Koleksiyonumdaki ikibin eserden, piyasa degeri
besbin dolar civarinda olan 6nemli sanatcilarin
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Komet, 164x120 cm., duralit Gzerine yagliboya.

eserlerinin sanat degerinin olmadigini 6grendim.

Yarismanin juri Uyeleri olarak G Gnlt miize midari geldiler. Bunlar;
Jan Hoet, Dieter Ronte ve Bruno Mantura idi. Ugti de o tarihlerde gok
6nemli eksperlerdi. Ozellikle Belgika'li Jan Hoet, Gent Miizesinin
mudurl, Belgika ve Fransa Hikimetlerinin sanat danismani ve IX.
documenta'nin tek segici juri Gyesiydi. Bu elestirmenler, ilk turda hangi
eserin sanat degeri var, hangisinin yok buna baktilar, Resimleri
degerlendirdiler ve 230'a varan yarismacinin %50'sini sanat degeri
olan eser liretmedikleri kanaatiyla reddettiler. Ondoért ressam
sergilenmeye layik gortldi. Bu isimler iginde; irfan Okan, Bahar
Kocaman, Abdurrahman Oztoprak, Orhan Benli, Haldun Naziker, Resul
Aytemiir, Devabil Kara géze garpanlardi. Abdurrahman Oztoprak ondan
kirk yil evvel Yapi Kredi Bankasi'nin diizenledigi ve Aliye Berger'in
"Glines" resmiyle birinci oldugu yarismada da mansiyon almisti.
Oztoprak'in her iki yarismaya da katilan ve degeri kanitlanan bir sanatci
oldugu ortaya gikti. Benim bu projeye ytizbin dolar yatirip bosa
harcadigimi duslinenler yanildilar. Bu yarisma sonucunda
koleksiyonumun degerini belirledim ve bu degerlendirme sonugclarina
gore sekillendirerek devam ettim. Koleksiyonumdaki sanat degeri
olmayan resimleri tasfiyeye gittim, tasfiye ettigim eserlerin yerine sanat
dederi olan eserleri almaya basgladim. O giin yiizbin dolar harcadim
belki ama bugiin bes para etmeyecek koleksiyonumu da bugtiniin beg
milyon dolari degerine tagidim.

Yansma sonrasi Yenikoy'deki evimde yemekli bir toplanti diizenlemistim.
Bu yemege elemeyi yapan (i¢ sanat elestirmeni ve benim yakin gevrem
katildilar. Elestirmenler gecenin énemli bélimdni yansmaya katiimayan
fakat benim evimde eseri olan Ferruh Basaga'nin eserleri 6nlinde
gegcirdiler. Yarismadaki hicbir sanatginin eserine Ferruh Basaga'nin
eserlerine gosterdikleri ilgiyi géstermediler. Basaga'y! o kadar bedendiler
ki gece 12'de atélyesine gidip eserlerini gérmek istediklerini sdylediler...

Yavuz Tanyeli, 130x100 cm., tuval (zerine yaglhboya.

Zeki Faik |zer, 49x38 cm., tuval Gizerine yagliboya.

Onlan tabi” ki gecenin o saatinde Basaga'nin atélyesine gétiiremedik
ve ertesi glin havaalanindan yolcu ettik. Bu benim icin gok énemli bir
degerlendirmeydi. Btiin yansma ressamlari bir yana Basaga bir yana.
Ertesi glin ben Ferruh Basaga satin almaya basladim ve iki ay iginde
satin alabilecedgim ne kadar resmi varsa aldim. Geng Sanat'in gecen
sayilarindan birinde Basaga ile yapilan réportaji okuyunca bir yanlis
anlama oldugunu anladim. Basaga, jlri Gyelerinin 6zel degerlendirmesini
bilmediginden, benim resimlerini almami baska trlt yorumlamis. Benim
de o an icin Ferruh Beyi haberdar etmem beklenemezdi, clinkil onun
eserlerini toplamak istiyordum. O roportajda diyor ki; "Nahit Kabakgi
Pindaros'un evine gitmis, bakmis birkag tane resim. Nuri'nin ve Ferruh'un
'Horoz D&gusu' resimleri. Pindaros demis ki; "Turkiye'de iki tane
ressam varsa onlar da bu". Ve bu ylizden ben Basaga'nin eserlerini
topluyormusum. Aslinda tam tersi. Pindaros'un Basaga’'nin eserlerini
begenmesi bir tarafa, Pindaros bir Ferruh Basagda, bir Nuri lyem, bir
Fethi Karakas resminin (i¢line birden bin dolar isterken, kendisinin bir
suluboyasini bin dolara satiyordu. Ug yagliboyayi ve Pindaros'un bir
suluboyasini ikibin dolara aldim. Aldigim resimler imzasizdi, Basaga'ya
ve lyem'e imzalattim. Fethi Karakas ise o tarihlerde hayatta degildi.
Yanigma jlrisi deger verdigi icin Basaga'nin eserlerini aldim.

Hangi koleksiyonerde giivendikleri ressamdan altrmis tane vardir acaba?
istanbul Modern'de otuz tane Zeid vardir. Su anda vardir, ama o
tarihlerde yoktu. O tarihlerde higbir koleksiyonda bir ressamdan bu
sayida eser yoktu. Onbes yil evvel ben niye altmis tane Basaga topladim,
onbes yil niye bekledim? Daha ne kadar da bekleyecedim? Bu yarisma
jurisine gok guvendigim igin bekledim ve bu glivenin sonuglar yavag
yavas ortaya gikmakta. Bu jurinin yillar dnce yaptigi degerlendirmeye
bizim piyasa ancak onbes yil sonra gelebildi. Ferruh Bagaga bu sene
sayin Cumhurbaskanimiz tarafindan édillendirilmig bir sanatci. Gegen
yil ise Sanat Cevresi tarafindan ikinci biiyiik édtile layik gériildi. Odil



Uzerine Odul almaya basladi. Bazi insanlar "yabanci elestirmenler Trk resmini
bilmiyor, yorum yapamazlar" gibi fikirler yurtitmesinler. Sanatin milliyeti olmaz..
Sanatsever, elestirmen doguda da, batida da ayni olmalidir. Resmin, Tiirk
kékeninden bazi 6geleri bulundurmasi baskadir. Onu da anlatirsiniz, izah
edersiniz. Biz gérdiik ki Abdurrahman Oztoprak, Ferruh Basaga bugiin
kendilerini ortaya koydular. Daha genc olan Bahar Kocaman, irfan Okan,
Resul Aytemr gibi diger yansmacilar da uzun vadede kabul edileceklerdir.
Higbirinin gekild'r‘cjini gormedik, hepsi piyasadalar.

JISUn, or 1le darda f ve SiZ dl d
Hayir yok. Ben bu yar::;mayl duzenledlglmde e|I| altmus tane galerl vard|
Bugtin ikiyliz tane var. Bitln galeriler ve dereceye giremeyen ressamlar
yarigma bitiminde diismanimiz olmustu. Bu yarisma sonucunda 6dlle layik
gorilen bes-on sanatc! birdenbire k&t gocuk oldular. Hepsinin bir glinde
besyiiz tane diismani oldu. Ve onlara karsi biyik bir direng gosterildi. Ferruh
Basaga, yansmaya girmedigi icin bu direnci ilk kiran sanatci oldu. Basaga
hakkindaki degerlendirme gizli yapiimis oldu. Eger yarismaya katilsaydi
bugtinkii duruma daha geg gelirdi ¢tinkil ona da direnc gosterilirdi. Niye ben
Basada'nin resimlerini topladim. Artik Ferruh Basaga da bunu 6grenmeli.
Galerinin ufak olmasi nedeniyle sergilenemeyen, onbes ile yirmibes arasi
dereceye giren sanatgilarin isimlerini higbir zaman agiklamadim. Bu sanatcilarin
isimleri bir tek bende mevcut. Su anda ezberimde Adem Geng ve Nilgiin
irmikgi var. Digerlerinin isimlerini daha sonra agiklayabilirim.

Bu soruya evet veya hayir diye bir cevap vermek istemiyorum. Bu sorunun
cevabl bu |3|mler|n agiklanma zamani geldlglnde kendiliginden verilmis olacaktir.
| kapatmaktaki etkenleri an - Z.

Galerlclllk resme olan ilgimi daha da ar‘(tlrdl Ressamlarn ve piyasayi daha
yakindan tanidim. Tirk sanat tarihine daha fazla yakinlagtim. Devamli yeni
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Panamarenko, 32x118x40 cm, maket (Solda asadida)
Richard Serra, 110x110 cm., (Sajda agagida)

Omer Ulug, 98x68 cm., tuval lizerine yagliboya.
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kitaplar okumaya basladim. Maddi yénden higbir katkist olmadi. Istanbul
Hollanda bagkonsoloslugundaki bir kokteylde sayin Bagkonsolos
galerici oldugumu égrenince, "cok asil bir meslek, yaptiginiz ig gok
asil ancak uzun vadede bugiin zenginseniz de fakirlesmek zorundasiniz*
demisti. Niye diye sordugumda "galericiler en iyi ressamlarin en iyi
eserlerini en 6nce satmak zorunda kalirlar" diye cevapladi. "Asil bir
meslek ama insani fakirlestiren bir meslek" deyince kendime geldim.
Galericiligi yzun vadede strdirmenin gerexkli olmadigina inandim ve
galerimi kapatmaya karar verdim. Kapatma kararimdaki en blytik
etken budur. Galericilikte gok vakit 8ldiriirsiiniiz, gok zaman
kaybedersiniz.. Bazen ruh hastasi sayilabilecek insanlar dinleyerek
vakit gegirmek zorunda kalirsiniz. Galerici kime vakit ayiracagini, kime
ayirmayacagini gok iyi bilmeli aksi takdirde yok olur gider. Degisik
konularda saatlerce vaktini alan insanlarla muhatap olur. Galerici bir
yerde erisilmesi zor insan olmalidir. Eger ¢ok kolay erisilen bir
galericiyseniz para kazanamazsiniz. Neticede galeriyi kapattim ve
yurtdisinda daha 6nemli igler tistlendim.

neyiminiz size neler kazandirdi? B
] Uz mi?
Galericilik Koleksiyonculugumun alt yapisini olusturdu. Bir
koleksiyonculuk diisiiniin galericiligin tistine yapilanmig. Galericiligim
oniki yil stirdii, koleksiyonculuk nesilden nesile devam eden ytiz yillik
bir macera. En az yliz yili kapsayan bir macera ve onun alt yapisini
olusturdum. Galericilik tecriibesiyle koleksiyonumu yeniden
yapilandirmaya basladim. O dénemlerde yurt disinda edindigim temaslan
halen devam ettiriyorum, o kisilerin degerlendirmelerinden
faydalaniyorum ama bugiin artik Tiirkiye'de de fikir alabilecegimiz
Tomur Atagok, Kaya Ozsezgin gibi elestirmenler mevcut. Bu
elestirmenlere danisarak daha degerli, daha kalici bir koleksiyon
olusturabilecegime inaniyorum.
Turkiye'deki 6zel galericilik ugrasimi kisaca degerlendirir misiniz?
Tlrkiye'deki 6zel galeriler genelde zengin is adamlarinin hanimlarina
mesgale olsun diye actiklan galerilerdir. %90'1 béyledir. Bunu ciddiyetle
yapan ¢ok az kimse vardir ve az kimseyle de devam etmektedir. Bunlar;
Yahsi Baraz, Galeri Nev, Fatog Saka ve Son 10 yila damgasini vuran
Daghan Ozil, Erhan Erséz gibi isimlerdir. Modern resimde tutarliliklan
acisindan en énemlileri bunlardir. Bir de benim koleksiyonumun kapsami

Fahr El Nissa Zeid, 127x182 cm., tuval Uzerine yagliboya.

disinda galigmalarini stirdiiren Cumali, Artisan, Tegvikiye Sanat Galerisi...
Son iki-Ug yilda faaliyete gegenlerden Dirimart, Galerist gibi galerilerin
de bu ise ciddiyetle egildiklerini disiintiyorum.. Galerist'in basarili bir
giris yaptigini, yurt icinde ve diginda adini duyurdugunu biliyorum.
Desteklemek amaciyla bunlardan da resim almaya basladim. Galeri
X-ist'in sahibi Dario'nun "bugiine kadar Turkiye'de hi¢ sanat eseri
tretilmedigini, instalation ve videonun daha énemli oldugu gibi
yorumlarini"da gencligine ve tecriibesizligine veriyorum.

Rusya'ya, asil meslegim olan Sanayi Miihendisligi veya uygulamakta
oldugum ingaat isleri icin gitmedim. 1990 yillannda ingaat iglerimi tasfiye
ettim. insaat islerinde biirokrasiyle ugragsmaktan dogru dizgiin is
yapilamiyordu ve yeterli kazang elde etmek mimkin olmuyordu. Bu
sebeplerden dolay ingaat islerimi askiya aldim. Ailemizin para kazanmaya|
ihtiyaci olmadan yasayan yedinci neslini temsil ediyordum. Diger
taraftan dokuz yillik evliligime ragmen cocugumuz olmuyordu.

Turk Resmini yurt disinda tanitip, belki giiniin birinde de bir mize
acarm ve aghidim miize de adimizi devam ettirir diye dislindigumden
bitiin glictimle resim igine yoneldim. Turkiye'deki insaat islerimi tasfiye
ettikten sonra Tirk resmini yurt disinda tanitmak icin Avrupa'ya gitmeye
bagladim; ancak maalesef yanlis ressamlarla gitmigim.

Hiiseyin Bilisik'e isvicre'de iki tane biiyiik sergi agtik, ama bagarili
olamadik. Ben de koleksiyonumdaki eserlerinin cogunu elimden
cikarttim. Rus ressamlarinin dzellikle ingiltere'de prim yaptigini gértince!
ben de Rusya'ya gittim. Rusya'ya insaat i¢in degil, Rus resmini Turkiye'ye
getirmek icin gittim. Insan bir tilkeye gidince bu karsilikli oluyor,

Siz oradan buraya bir sey getiriyorsunuz ama ayni zamanda o Ulkeye
de kendinizden bir seyler géturtyorsunuz. Onlarin mizelerine Tlrk
sanatcilarinin eserlerini soktuk. Mesela Moskova Sark MUzesine Bahar
Kocaman ve Reyhan Kagitgi'nin resimlerini; St Petersburg Hermitage:
miizesine ise Irfan Okan ve Abdurrahman Oztoprak resimlerini bagisladik.
Neticede ben oraya resim isi igin gitmistim. Oradan Bakii'ye gegisim
uzun bir macera. Daha sonra da kizim Hiima diinyaya geldi. Bu ylzden
tekrar ingaat isine girdim ama bu sefer Tirkiye'de degil Azerbaycan'da.
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Miize kurma fikrim dedismesine ragmen
koleksiyonumu devam ettirdim.
Koleksiyonculuga devam ederim, kizima
birakinm, sonrasinda da torunlarima kalir
dustincesiyle koleksiyoncu olarak kaldim.
Tlrkiye'de ilk Azerbaycan resim sergisini,
Tahir Salakhov sergisini agtim. Bunlar
Azerbaycan'in tarihine gecti.
MUJ% alerl li olarak, hl@wmw

cabalariniz

Benim kolekswonumun bir bolumu de Tlrk
Dilli Ulkelerin eserlerinden olusuyor. Bu
tlkeler; Rusya, Kirgizistan, Kazakistan,
Ozbekistan, Tirrkmenistan, Azerbaycan ve
Gircistan gibi Ulkeler. Azerbaycan ve diger
Tiirk Dilli tilkelere (Ozellikle Kirgizistan,
Kazakistan, Ozbekistan, Turkmenistan'a)
cogu zaman Prof. Tomur Atagdk'le birlikte
gidiyor, Tomur hanimin
degerlendirmelerinden istifade ediyorum.
1990 yilinda Azerbaycan'a ilk gittigimde
Alman Cikolata krall Ludwig'in ziyaret ettigi
birgok sanatciyl ben de ziyaret ettim. Ludwig
ziyaret ettidi sanatgilara sonradan gikolata
gbnderiyordu; sanatgilar da bu cikolatalardan
bana ikram ediyorlardi. Ben bu gikolatalar
yerken demek ki dogru adresteyim diye
distntyordum...

Ayni yillarda Soros Vakfi'nin plastik sanatlar
dallarinda Turki Cumhuriyetlerde ciddi
yatinmlar yaptiklarim gérdtim. Benim
calismalanm bu Ulkelerde koleksiyonumu
sergilemekten ziyade bu Ulkelerden eser

toplamak seklinde devam etti. Turkiye'de
ilk Tarki Cumhuriyetleri Cagdas Resim
Koleksiyonunu baslatmig oldum.
Koleksiyonumda, Rusya'da dahil olmak
tizere Turki Cumhuriyetlerden ylizelli parga
cagdas ve modern sanat eseri bulunmaktadir
ve diinyada bu cesit bir koleksiyona sahip
tek koleksnyoncu bemm

AKM' den dnce de Den:z Muzesmde
sergilemistim. Deniz Miizesi'ndeki sergi,
Turkiye'deki ilk &zel koleksiyon sergisiydi.
Ve tabi” ki sergilemeye devam etmeyi
digtiniiyorum. Iki-tig yilda bir kendinizle,
elestirmenlerle, sanatseverlerle hesaplasmak
icin sergilemeniz lazim. Bu mutlaka yapilmali.
Yabanci ulkelerde de sergilemek ¢ok dnemli,
onun igin sponsorlar bulmak gerekiyor. Bu
amacla gezici bir resim deposu yapmak
istiyorum. Resimlerimi evde degil tir
kabinlerinde depolamak istiyorum. Nemlilige,
rutubete, zelzeleye, depreme karsi, su
baskinina karsi giivenceli tir kabinleri
yaptirmak ve tim koleksiyonumu bu kabinin
icinde bulundurmak istiyorum. Kabinde
glmrtik islemleri de kolaylasacak. Yabanci
Ulkede sergilenecegi mekanin éniine
gidecek, sergi 6ncesi hazirliklar yapilacak,
eserler cikarilacak ve sergilenecek.
Sergilendikten sonra tekrar kabindeki yerini
alacak. Bunu yapmak hayal degil ¢iinki yillik
sigorta giderlerim cok yiiksek ve lig-dort

Isa Abdiilkerim (Kazakistan) 150x120 cm., tuval
(zerine yagliboya (Solda)

Erol Akyavasg, 80x66 cm., kansik teknik, (Ortada)
Abdurrahman Oztoprak, 80x80 cm., tuval iizerine
yagliboya (Sagda)

ilya Kabakov, (Rusya) 33x23 cm., kagit {izerine kanigik teknik
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Natalya Esterova, (Rusya) “Parkta Kardinaller® 150450 cm., triptik tuval Gizerine yagliboya.

yillik sigorta gideriyle bu vagonu yapabilirim. Ondan sonra, :
sergileyecegim zaman sadece yol sigortasi yaptiririm. Eserlerin gezmesi
lazim, gorilmesi lazim. Gunkd insanlar her seyi cok gabuk unutuyorlar.

1 alici b log dlistinmediniz

Ince br in diginda k bir katalo

mi? Tiirk tarihine birakmak agisindan katalog diistinmuyor musunuz
Hayir dilsiinmiyorum ¢unki resim toplamak, koleksiyonculuk 8mar
boyu siiren bir maraton. Ben yasadigim ve gelirlerim azalmadidi siirece
resim almaya devam edecegdim ve ediyorum. Koleksiyonculugu birakma
niyetim olmadig igin kitap da gikartmiyorum. Ben 6ldukten sonra ikinci
nesil Nahit Kabakgi dénemi diye bir kitap cikartabilir. Glnkd artik benim
dénemim kapanmis olacak ve kitabi hazirlamak kizima dlsecek ve o
da yapacaktir. Son sergimden énce katalog yaptirmak icin ayirdigim
fonla resim almistim. Bugin o fonla iki hatta ti¢ katalog yaptirabilirim.
O paray! katalog gikarmakta kullansaydim bugin glncelligi kalmamig
olacakt ciinkii koleksiyonum genisledi, farkhlasti.

Bildigimiz kadanyla kiziniz kendi birikimleriyle resim aliyor degil mi?
Kizimin Istanbul'da oldugu zamanlarda koleksiyonuma yeni bir resim
dahil ederken, dzellikle kizma ait kasadan borg aliyorum ve ddemeyi
kizima yaptiriyorum. Boylece resimlerin kaca ve ne zaman alindiklarini
kolaylikla hatirlamasini saglyorum. Kendi odalarina astigi resimleri
kendisinin segmesine 6zen gosteriyorum.

Tiirkiye'nin en biyiik sorunlarindan biri, birinci kusak dldikten sonra
ikinci kusagin derhal resimleri satip paraya dénmeleri. Son olarak
Antik'de satilan koleksiyon gibi. Boylelikle bunun énlemini mi almak
istiyorsunuz?

insanlar satilsin diye resim toplamazlar. Tarihe bir sey birakmak, kalic
bir sey yapmak isterler. Ben topladiklanmin yiiz yil sonra da gérilmesini
istiyorum. Ben &ldiikten sonra ruhum koleksiyonumu takip edecek
diye hissediyorum. Onun nerelere gittigini izleyecegim. Buna inaniyorum.
Allah gecinden versin bu diinyadan ayrildiginizda gelecek kusaklar
sizin déneminizde alinmis olan resimlerin bazilarinin yanhs alindigini
diistinerek satip yerine yenilerini alirlarsa buna nasil bakacaksiniz?
Onu ben bugtinden yapiyorum. Benim koleksiyonculugumda iki dénem
var. Simdilerde ikinci donem bitti tciinctiye baglyorum. Su anda
koleksiyonumda ilk dénemdeki ikibin eserden sadece dort-bes sanatciya

ait otuz eser kaldi. Demek ki ben ilk on yil bosa calismigim. Bunu bana
galericilik 6gretti. Galericilik zamanimda aldigim resimlerin higbiri ise
yaramiyormus, hata da yapmisim. Niye? Beni yanls yonlendirdiler.
Etrafimda beni yanlis yénlendirmeye galigan bir strll insan vardi ve
ben de onlarin etkisinde kaldim. Bana gore "galerici kendinden baska
kimseye giivenmemeli". Bir de tarafsiz elestirmenler varsa onlara da
glivenebilirsiniz. Bizde herkes gabuk para kazanmak istedigi igin
elestirmenler de pek guvenilir olmuyor. Nasil bir mimar ingaat
miiteahhitligine soyunuyorsa elestirmen de galericilige soyunuyor.
Resim alip satmaya bagliyor. Sanatcilarla yakin iligkilere giriyor. Su
anda koleksiyonumda ikinci donemden dortytizelli tablo var ve
dnlmiizdeki on yilda bunun yiiz tanesini daha eleyecegimi tahmin
ediyorum. Yerine daha iyilerini almay diistiniyorum. Biitlin bunlara
ragmen hatalar yapildiysa yeni neslin tipki benim gibi bu hatalari
diizeltmesini beklerim ve bundan rahatsizlik duymam.

Ikinci dénem sonunda Gerek Avrupa birligi ile iligkiler olsun gerekse
sizin bati ile iligkilerinizin yogunlasmasindan olsun bati resmine
yakinlasmanizdan dolay mi bdyle bir distinceye kapildiniz?

Tuirk resmini Turkiye diginda tanitabilmek igin yabanci galericilerin ve
elestirmenlerin ilgisini Tlrk Resmi tizerine gekmek lazim. Bugtin bazi
galeriler bizim onbes yil énce yaptigimiz gibi bu konu tizerinde galigiyorlar.
Galeri Artist Berlin'de galeri agarak ve bu yil FIAC'a kabul edilerek b
konuda baga guresgiyor. Bana gore Turk Resmi en iyi Tirkiye'de satilir;
tas yerinde agirdir misali. Turkiye Avrupa Birligi'ne kabul edilirse, kabul
edildikten sonra Avrupa Birligi iginde yeni bir kimlik kazanacagina ve
pazarinin o zaman yayginlasacagina inaniyorum.

Turkiye'de politik istikrar saglanmaz ise sanat piyasasinin
degderlenecegine inanmiyorum; fakat buna ragmen resim topluyorum.
Demek ki prim yapacak diye toplamiyorsunuz?

Hayir prim yapacak diye toplamiyorum.. Kaliteli bir koleksiyon elde
etmek igin topluyorum. Kaliteli koleksiyon da zaten prim yapacaktir.
Bir taraftan bakarsak ikibin resmi hig prim yapmadan satmisimdir.
Diger taraftan Ferruh Basagda'lan da yUz bine almisim bugn iki milyor
dolara satmam. Prim yapanlar da oluyor yapmayanlari da. Benim
koleksiyonumda en ok prim yapan Bagaga'dir. Ortalama bin-binbesyiiz



dolardan aldim ve en az on-onbes kat artmis oldu, bugiinkii duruma
geldi. Avrupa Resmine gelince; Avrupali'lar derki “siz bizim eserleri
alin biz de sizinkileri alalim, karsilikli bir miibadeleye gecelim” ama
bu hep tek tarafl oluyor. Biz onlarinkini alalim onlar bizimkini almasin,
bu olmaz. Onlarin da gelip Omer Ulug'u almalar lazim, satmak icin
efor sarf etmeleri lazim. Siz Omer Ulug'u satmak icin Berlin'de galeri
aclyorsaniz; onlar da gelip Turkiye'de galeri agsinlar ve resimlerini
Turkiye'de kendiferi satsinlar. Siz galeri agmadan, galeri icin masraf
yapmadan sizin sanatcinizi alip orada sergilesinler, biiyltstinler. Bu
karsilikl miibadeleye gelmiyorlar, gelecekmis gibi his uyandiryorlar
ama gelmiyorlar. Insallah bir gtin olur.

Sanat olaylarini yakindan izliyorsunuz. Dinden bugiine kiyaslama
yaptiginizda olumlu ve olumsuz gelismeleri nasil degerlendiriyorsunuz?
Elestiri piyasasinin, elestirmenlerin sekillendigini, ciddi bir elestirmen
grubunun olustugunu gérilyoruz. Mesela mizenin danismanlari,
Tomur Hanim'in Miizecilik okulu. Mizecilik dersleri veriliyor, yeni
talebeler yetisiyor. Muhsin Bilge'nin koleksiyonunu, benim
koleksiyonumu case-study'lerde degerlendiriyorlar. Bugtintin talebeleri

Ergin inan, 180x118 cm.,
ahsap Uzerine
karsik teknik
kiimbet.

Fahr El Missa Zeid, 129x89 cm., tuval (zerine yadliboya.
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gelecedin tarafsiz elestirmenleri, sanat tarihgileri olacaklar ve resim
piyasasinin daha saglikl gelismesine katkida bulunacaklar. Bu konuda
biiyik bir gelisme var. Muzecilik konusunda biiylik gelisme var. Yavas
yavas bir piyasanin olusmasi yoniinde hareket var.

Kurumsallagma bagliyor diyebilir miyiz?

Basgliyor ama burada devlete gok buliylik gérevler diistiyor. Bunlarin
higbirini devlet heniiz tistlenmis degil. Sadece istanbul Modern'in
acilisina gelmekle, glizel bir konusma yapmakla bu olmaz. Yirmi iki
parca Zeid resimlerinin miizeye alinmasi icin yardimei oldular, biz de
bunlan alkigladik. Bunlarin disinda pek bir is yaptiklarini sanmiyorum.
Devlet direk subvansiyon degil, yeni kanunlarla indirek subvansiyon
yaparak yardimci olmali. Nasil? lleri Bati tilkelerindeki érnekleri gibi,
resim toplayan vergi mikellefi belirli sartlan yerine getirirse vergiden
muaf tutulabilmeli. Bu muafiyetler sayesinde resim piyasasinin
canlanmasini saglamali. Hicbir muafiyet uygulanmadan ancak bu
kadar resim toplanir. Birgok resimsever, resim toplayan kisi resim
piyasasi olmadidi icin kactyor. On yil evvel, bir resmi bin dolara aldiysa,
bugtin o resmi ayni fiyata bile satmakta zorlaniyorsa artik almaktan
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vazgeciyor. Cok drnek var. Insanlar resimden korkmaya basladilar.
Resimde istikrarli gelisme ve pazar heniliz olugmadi.

En cok tiztildiigiim nokta politikacilarin plastik sanat gevresini yok
saymalari. Her yerde killtir merkezleri, tiyatro agmak istiyorlar da
galeri, miize agmak akillanindan gegmiyor. Kiltir merkezi deyince
icinde galeri olmasi gerektigini diistinemiyorlar. Galeri deyince maalesef
akillarina otpmobil galerisi geliyor.

Evet Kirmizi-Siyah. llk defa yle bir sey yapildi. Onu takdir ediyorum
ama orada da yanhgliklar var; koskoca, icini dolduramayacaklari bir
tiyatro salonu. Buiy(k tiyatro salonu yerine galeri, onun tzerinde dgte
biri bilyiikliigiinde bir tiyatro ve iki kiiclik sinema olsaydi daha iyi olurdu
diye diistiniiyorum. Kltiir Merkezinin dizayninda ¢ok profesyonelce
dustintilmemis. Her seye ragmen bu gibi olugumlarin sanat piyasasina
katkis| olacagina inaniyorum ve oradan da resim aldim.

Ressamlar kalktilar sonunda miizayede evlerine kancayi taktilar.
Galeriler ve ressamlar dediler ki "Miizayede evleri gok ucuz fiyat
koyuyorlar'. Ressamiar ve galeriler fiyatlan her sene istedikleri sekilde
yiikseltebiliyorlar. Bazen de asin derecede yiiksek fiyatlar olusabiliyor.
Miizayede evleri bir yerde bu sisen fiyatlarin normale déntsmesini
sagliyorlar, ikinci el piyasasini olusturuyorlar. Miizayede sirketleri iyi
mal fiyatini bulsun diyor. Diistik fiyatla miizayedeye baslamak bir
yerine bes alicinin girmesini saglar, daha ¢ok talep olusur, bir rekabet
yaratir ve neticede miizayedeler gercege yakin fiyatlar ortaya cikanr.
Miizayede evleri talebi olmayan eserleri zaten hic kabul etmezler..
Demek ki miizayede evleri fiyatlar dengeleme islevini yerine getirirler
ve pazar olusmasi igin son derece faydalidirlar, ikinci el pazandirlar.
Galeriden aldiginizi galeriye satamazsiniz, mtizayede evleri vasitasiyla
tictincti sahislara satabilirsiniz ve orada bir fiyat olusur. Zaten benim
yirmi yil evvel galericilige soyunmamin nedeni de buydu. Ali Avni
Celebi'nin 4 milyonluk eseri nasil olur da bir galeride, Usttinden 1,5
milyon kéar alinip bana kadar gelir, ben zaten gidip onu Fatih'ten
ressamin evinden 2,5 milyona aliyordum. Gel burada 21 bin lira kirayla
bu satisi yap ve sihhatli bir fiyat olugsun diye bunu yaptim ama kimse
anlamadi. Resimde bir pazar fiyati olusmuyor. Bundan sonra
baslayabilir, miizayede evleri sayesinde olusabilir.

ICIN bunu J:

Provokasyon olarak yaptiklarini diiginmuyorum. Eser bazinda belki
komisyon oranlar yiiksek degil ama yaptiklan miizayedelerde ¢ok
eser sattiklarindan yeteri kadar kazaniyorlar.

TMSF'nin gayrimenkullerini ve hatta sanat eserlerini satabilenler ok
iyi kazaniyorlar. Digerleri ise piyasada kalabilmek i¢in karma
miizayedeler yapmay: tercih ediyorlar. Tombak, tugrali legen ve ibrik,
hat levhalar, antika mobilyalar, klasik ve modern resimler bir arada.
Firmalarin gogu Turkiye'de alici kitle kisith oldugu igin ancak
satilabilirligine inandigi sanat eserlerini miizayede kataloguna dahil
ediyor.

Tiirkiye'de kalici zenginler gok az; dintin zengini buginin fakiri
oluyor. Para cok ¢abuk el degistiriyor. Nesilden nesile zenginlik cok
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Ferruh Bagafa, 90x110 cm.,

Yervant Osgan,
50x36 cm., bronz.
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Ferruh Basaga, 140x110 cm., tuval lzerine yagliboya.

az insanda var. Bliylk para ¢cogu zaman kiiltiirsiiz ellerde. Bu sebepten sanat
eserlerine ilgi fazla degil.

Sanat dergilerini cikaranlar ya sanat galerileri ya da miizayede evleri. Bunu
saglkh buluyor musunuz? Bir galerinin veya mizayede evinin dergi cikarmasi
tarafli olmuyor mu? Piyasanin olugsmasi agisindan bunun ideali ne olmal sizce?
Eskiden her galerinin aylik 6dedigi bir elestirmeni vardi simdi de dergisi olmaya
basladi. Galeri ve miizayede evleri kendi seslerini kamuoyuna duyurmak istedigi
icin dergi cikartiyorlar. Kendi istemedikleri seyleri kendi dergilerinde yayinlamazlar.
Bu ylizden tam anlamiyla tarafsiz olmalan mimktn degil. Tarafsiz yayin yapan
Hamit Kinaytiirk'ten baska kimse yok. Hamit Bey'in sansi Akademinin ona
destek olmasi. Akademi arkasinda olmasaydi bugiin ayakta kalamazdi. Demek
ki Turkiye'de parayla kiiltir ayn elde olmadigindan olumlu sonuglar alamiyoruz.
Kiiltiirden yoksun bir milletiz ve mecazi anlamda kiiltiir bakani uyuyor. KiltirlG
olanlar da sanat mecmuasina yatiracak parayi bulamiyor. Adam karnini
doyuramiyor ki sanata egilsin. Obiirii de arabesk dinliyor, aristokrasi olusamadi.
Osmanli'dan kalan aristokrasi her seyini satti, neredeyse yok oldu.
Koleksiyonunuzu gelistirip zenginlestirirken alim yaptiiniz yerler ayni zamanda
saygl duydugunuz yerler diyebilir miyiz?

Tabii ki satin aldigim kisiye de saygi duymam lazim.

Resim almayi dislindiigiintizde galeriyi tampon olarak kullanir misiniz?
Sanatcilardan direkt olarak resim alir misiniz?

Calishigim galerinin dogru diizgiin galeri olmasina dikkat ederim. Benim iyi
niyetimi suistimal edecek, yanlis ydnlendirmeye calisacak galeriyle zaten
calismam. Bir sanatgidan birkac resim alabiliim ama galeriden yiizlerce sanatginin
resmini alabilirim. Benim icin 6nemli olan galericidir, sanatcidan nadiren alinm
daha dogrusu eskiden alirdim ama son on yildir almiyorum. Sanatgilardan gok
davet aliyorum ama ucuz da olsa almiyorum. Prensip olarak vakit harcamak




Ferruh Basaga

Talanh Orbayev,

"Hiima Kabakegi’'nin portresi”
70x60 cm., tuval tzerine yagliboya.
(Solda)

Tahir Salakhov, "Hiima Kabakgi’nin portresi”
75x80 cm., tuval Gzerine yagliboya.
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istemiyorum o benim isim degil, onun isi de resim pazarlamak degil. Sanatgl
tretsin. Galerici de galerici gibi satsin, pazar olustursun ve vakit gegirmek
icin bu isi yapmasin. Bu bir zincir "Sanatgilar tretsinler, galericiler satsinlar,
miizayede sirketleri fiyatlar dengeleyen mekanizmalar olsunlar, koleksiyonerlet
ve sanatseverler alsinlar.” Herkes kendi isini yapsin. Tim bu dengeyi iyi
kurmak lazim.

Bu kadar galeriy var mi Ulkemizde?

":'!.l_.ff_._ ek sanatcgi
Beyler hanlmlan oyalansm dlye gaien agiyor, o hanimlar da beyefendilerin
arkadaglarina resim satiyorlar. Resmi sanat degeri icin almiyorlar.

Eskiden ben sergi acardim, cagdas Tiirk resmi sergisi, gelen hanimlar sergiyi
gezerlerdi ve ne gizel Rus resmi sergisi derlerdi. Aciligina geldikleri serginin
cafdas Tirk resmi sergisi oldugunu anlamiyorlar. Boyle insanlarla gok
karsilastim. Hatta gok tinlii bir beyefendinin esini de tigyliz dolarlik resimde
pazarlik ettigi icin gidip baska yerden alin diye galerimden disar gikarttim.
Sanatg|y|m dlyenier var da gergek sanat eseri uretenler cok az.

m
seyi gort

Bugun gergek kolekayoncu elle sayilacak derecede az. Kultlrl, kiltlre
deger veren zengin aileler cok az. Ve koleksiyonculuk sirekli para ister onu

ayni



ayirmak lazim. Tercihlerinizi belirlemelisiniz, lliks araba mi kullanacaksiniz, resim mi alacaksiniz?
Istanbul'da jeep'e hig ihtiyac yok. Tiirkiye'deki jeepler veya mercedes'ler kadar resim alinsaydi,
ya da Bagdat caddesindeki her daire resim alsaydi resim piyasasi ¢gok daha fazla gelisirdi.
Onbes yilda elestirmenlerimiz ancak kendine geldi, demek ki sanat piyasasi icin yirmibes-
otuz yil daha bekleyeceglz

yuyorsunuz?

."-'-.-|'!_::_i_ Birli u. i€ ayni sureci Ko
glrebrleceglmlze manmlyorum Avrupa Birligine kabul edilmemiz i¢in Turkiye'nin bélinmus
olmasi lazim*i bu bence asla miimkiin degil veyahut Tiirkiye en az lic-dért énemli taviz
vermeli. Bence bu da imkansiz o ylizden girecegimize inanmiyorum ama ona ragmen resim
toplamaya devam ediyorum. Bu diigtindtklerimin aksine Turkiye Avrupa Birligine 6nemli
tawz!er vermeden kabuf edilsin diye temennl ed:yorum

jardi: Bu ytzyil Turklerin ylzyil olacak diyordu. Siz buna

OIm

Rahmetli Turgu‘f Ozal zamaninda Turki cumhuriyetierle baslayan iliskiler devam etseydi
olurdu. Ama ¢ok geg kalindi. Artik biz onlarin degil onlar bizim agabeyimiz olacak duruma
geliyor neredeyse. Bizim 6nderligimizde degil ancak baska bir Ttrki Cumhuriyeti'nin basi

gekecegl blr donem gehr mi dlye dugunuyorum

aman avi || ||| cin cok tesekklUr eder

Huz?
INUZ ¢

Berg Toroser, “Nahit Kabakgi'nin portresi”,
kadit (zerine karakalem(Sagda).

MNahit Kabakgi'min salonundan gériinis.




"Agitcilar’, 93x81 cm., tuval {izerine yagliboya
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Guzel Sanatlar

ZEKERIYAKOY

CIHAT ARAL

RESIM SERGISI

21 0CAK - 18 SUBAT 2006

Acilis ve Kokteyl: 21 Ocak 2006 Cumartesi Saat: 15.30
Yer: Zekeriyakdy Cey Glizel Sanatlar

Cey Galeri Zekeriyakiy
Zekeriyakéy Evleri Garsi Konutlari N1 Blok No: 20 Sariyer / iSTANBUL
Tel : 0212 202 64 00 Fax : 0212 202 61 00
www.ceyguzelsanatlar.com * cey@ceyguzelsanatlar.com
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DILEK BIRDINC KUTZLI

"glnesin dogusu, ayin batisi® 100x120 cm, yagliboya

GSM > 05832 271 97 08

Atolye: Kibris Sehitleri cad. Ataman Is Merkezi, H BIk,
Yokusbasi / Bodrum
e-mail . dilekkutzli@gmail.com




21 Ocak-08 Subat 2006

SIBEL KA SASRG@ ]
SINB:VAVGER M CUKURCUMA

Altipatlar Sok. No:26 Cukurcuma
Telefon +90/212 251 91 63




Doku Sanat Galerileri-ISTANBUL
Doku Sanat Galerileri-ANKARA

www.orhanumut.com

ORHAN UMUT

doku

Thlamur Tesvikiye Yolu, Avukat Siireyya
Agaoglu Sokak Kose Apt. No:4,/2-3-4 80200
Tesvikiye/Istanbul Tel: 0212 246 24 96

Cinnah Cad. Enis Behi¢ Korytirek Sok.
No:11/A-B Cankaya-Ankara
Tel: 0312 439 78 80 doku_sanat@yahoo.com
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Beyoglu Akademililer
Sanat Merkezi

istiklal Caddesi Balo Sokak No: 37/1 Beyoglu Tel: 0212 245 02 29
Pazar haric hergi.'m 10:00-19:00 arasi acikhr.
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Cinnah Cad. Enis Behi¢ Korytirek Sok.
No:11/A-B Cankaya-Ankara
Tel: 0312 439 78 80 doku_sanat@yahoo.com

Doku Sanat Galerileri-ANKARA
Salon 1-2 > 31 Ocak-20 Subat 2006




aris'te 2005 Sonbaharinin en énemli

sergilerden biri de Grand Palais

salonlarinda 20. yy Avrupa resim

ekolleri arasinda Disavurumcu tarzin
en ug yaraticilarindan Avusturya'll dort
sanatcinin birlikte yer almasiydi. 20. yy sanat
ekollerine yeni bir gozle bakabilmeyi
hedefleyen bu sergide; Gustav Klimt (1862-
1918), Egon Schiele (1890-1918), Koloman
Moser (1868-1918) ve Oscar Kokoschka'nin
(1886-1980) yapitlan Grand Palais'in iki katli
sergi salonlarinda konusal bélimlemeyle sanat
izleyicisine sunuluyor. Soyle ki; dért sanatginin
peyzaj calismalari, figtir agirlikl tablolari,
manzara betimleri, portreler ve desenleri ayr
sergi odalarina yerlestirilmis. Her sanatgidan
elli eserin yer aldigi sergi kanimca son

ddnemin en tarz sergilerinden.

1900'de Avrupa sancili bir donemden
gecmekteydi. Politik ve toplumsal karisikhigin
yani sira kulttrel bunalim Avrupa'll bireyi derin
celiskilere strtikliyordu. Bu ufuksuzluk Avrupa
toplumu iginde var olmaya calisan bireyleri,
kendi i¢ dinyalariyla yiz yiize getirmeye
zorlamisti. Agir ve giplak bir gergeklik duyumu
iginde varolmaya galisan Avrupa'li birey butun
ilgisini, cok gecmeden kendisine
yonlendirecekti. Yizyil bagi déntisim ku5ag:
isbasindaydi ve hep oldugu gibi zaman
dongusu; bireyin karsisina yasami, en yalin,
en ciplak haliyle ¢ikariyordu. Bir zamanlar
gercekligi orten Romantizm, Lirizm coktan
geride kalmis, zamanin glict hepsini silip
slptrerek insani bos bir alana suriklemisti.
ikinci Millenyum'un son ytizyili boyle kuru ve
kavurucu riizgarlarla baslarken sanat yarati
alaninda dus gticlinden uzak, fantastik olana
sirtini dénen bir sanat tarzi belirmeye basladi
Yaratida her tirlt denge, renk ve bicim
bozmaya varan bu stil; bireyin i¢c diinyasini
aktarirken deforme edilmis insan betimleri,
hastalikl figtirler ve insansiz peyzajlarla
sonlaniyordu. Bu akimin adi daha sonra sana
tarihine Disavurumculuk olarak kayitlanacakt
ama; acaba bu 'Bigimbozma'daki amag neyd
ya da neyin bigiminin bozulmastydi bu?
Psikolojik tiplemeler, duyusal insansiz







peyzajlar, amorf i¢ dlinya portreleri bu donemde
Disavurumcu tarzla ilk kez ortaya cikiyordu.
Disavurumculugun en énemli (istatlarindan sayilan
Norvecli ressam Munch'un 1893 tarihli 'Ciglik" betimi
bu akimin éncli 6rnedi olarak kabul edilir. Burada
belirtmekte yarar var; Van Gogh gibi bir deha da
Disavurum'cu bir yaraticiydi ancak onda lirik 6ge daha
kaybolmamis, resimlerde varligini zamana karsi
koruyacak stiptil bir nesne ve ses diizeni hep bulunacakti.
Disavurumculuk akimi 1905 dolaylarinda Fransa'da
Fovizim, Almanya'da Die Briicke ile glindeme gelmekle
birlikte Avusturya'll sanatcilar arasinda iyice benimsenmis
bir ifade tarzi haline gelmistir. Egon Schiele ylzyilin
basinda Koloman Moser'le birlikte Avusturya'da Sezession
hareketini baslatmisti. Schiele kendisinden 28 yas biiytik
olan Gustav Klimt'ten cok etkilenerek calisiyordu. Yeni
bir diinya diizeni ardinda olan sanatc! bu dogrultuda
verdigi eserlerde erotizmi bir siginma alani olarak
sececekti. Issiz ve insansiz peyzajlari da onun insandan
umudu kestigini gostergeler. Sayisiz portre calismasi

yapan sanatgi bu yiizleri islerken aslinda kendi
portrelerini gizmistir. Bu portrelerde yliziin ana
hatlari abartili bicimde verilirken, figliriin dogal
anatomik gorinimi bozularak tuvalde
yaratiimig olan bosluga oturtulur. Cinsel icerikli
betimleriyle topluma kafa tutan Schiele insanin
yalnizligini vurgulamada da cok basarilidir.
Onun resimlerinde itici bir cinsellik resim
okuyucusuna hem gok carpict hem de ¢ok itici
gelmistir.

Viyana 1900 sergisinde her sanatginin kiictik
nuanslarla da olsa tarzini digerinden ayiran
otuzar yapit yer aliyor. Viyana Disavurum
ekollindeki en yasl tUye Gustav Klimt, en
gengleri ise Oscar Kokoschka. Ancak
sergileme dlizeninde yas hesabi degil estetik
yontem uygulanmis. Serginin bir diger 6zelligi
de sanat arenasindaki kusaklandirma
endeksini degistirmis olmasi. Bizde; Sanatcilar
arasindaki bes yillik bir stire bile ayni kusaktan
sayllmama gibi sonuglara yol agarken bu serg
de; Gustav Klimt ile en kiictikleri Egon Schiele
arasindaki otuz yillik fark ayni ekol icinde yer
almalarini etkilememis. Bu da ayni sanat
kusagd iginde yorumlanan dort sanatcinin yen
kronolojik yorumunu veriyor bize. Daha
dogrusu kusak anlayisini.

Sergideki en genc ressam Kokoschka; Van
Gogh etkisiyle basladigi resim kariyerini doksan
dort yasina dek araliksiz sirdirmus bir
yaraticidir. Dig gortiniisten daha gok psikolojik
portreler yapan sanatci neredeyse bir ruh
coziimlemeci gibi galismistir. Teknik olarak
tablolarinda gizgiyi benimseyerek anlatmak
istedidi bigimleri yaratici ¢izgi yontemiyle cok
otelere tasirken dramatik vurguya gok énem
verir. Sanatginin kariyerinde birden fazla estetik
donemlerin olusu dedisen gevre kosullari
kargisinda degisen psikolojisiyle iligkilidir.
Klimt'e gelince tlkemizde sanat ortaminin
yakindan tanidigi bu sanatci dénem
arkadaslarinin icinde bulundugu Sezession adl
Viyana Sanatcilar Birliginin kurucu tyesidir. B
sergide yer alan gagdaslari gibi o da hem
Disavurumecu hem de Alegorik eserlere imza
atmis, Hollanda ve Ingiliz Art-Nouveau'sundar
cok etkilenerek Avusturya'ya 6zgil estetigini
gelistirmistir. D6nemin en ¢ok tepki alan
sanatgilarindan biri olan Klimt; bu sergide de
izlenen blylik boy calismalarinda zengin
ylizeysel desenlerin tizerine yerlestirdigi gariy
kadinlarla tinlenmisti. Cagdas olmanin tesindk
glindes olan bu dort sanatgl ayni dénemde
Viyana sanat arenasinin aktif birer figiiri olaral
cok aykiri bir estetige birlikte imza atmislardir
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mimarhgi
sanat yapanliar:

Genel olarak Giizel Sanatlardan Resim, Heykel, Miizik
Tiyatro, Edebiyat ve Mimarhg anlamaktayiz. Yirminci
ylzyllda kesfedilen Sinemayi da 7. sanat olarak kabul
etmekteyiz.

Ancak mimarhgin diger sanat dallarindan ¢ok énemli bi
farki oldugu kolayca gériilmektedir. Mimarhigin disindak
sanat isleri-nesneleri pratik ve somut bir ihtiyac icin
degil, insan ruhunun ve duygu diinyasinin ihtiyaclarina
cevap ararken, Mimarlik insanin gelisimine paralel olara
barinma ihtiyacindan kaynaklanmistir.

insanlik ve mimarlik tarihi gelisim stirecinde 6yle 6neml
mimari 6rnekleri ortaya konulmustur ki onlara yalnizca
bir yapi/bina gdziiyle bakmak onlari tasarlayan ve
olusturanlara haksizlik olur. Bu tir yapilarda karsiladiklar
intiyaclar yani sira, insan yaraticiliginin en kokld izlerini
gérmek miimkiin olmaktadir. Ornegin, Misir Piramitlerine
Yunan Partenon'una, Sinan'in Selimiye'sine, sadece bi
yapi diyebilir miyiz? Onlardaki kiitle-hacim, ic mekén v
cevreyle uyum, dogayla bittinlesme veya karsitliklar bi
sanat nesnesinin tasidigi tim coskularl tasimaktadir,
iste bu yapilardaki yaratici izler onlari tasarlayan ve
uygulayan mimarlarin sanat¢i ruhlarindan ortaya
cikmaktadir.

Boylece bu yapilarin yaraticilarini sanatci olarak
kabul etmek kacinilmaz olmaktadir.

Onemli mimarlik yapitlarinda en dikkat gekici 6zellik
déneminin en ileri bilgilerine dayanan yapi tekniklerini

Ahsap heykel
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ve bu tekniklere en uygun yap! malzemelerini, yine
dénemsel estetik kurallarina dayanarak
uygulamaktir.

Birgok yonden mimarligin temellerini atan ve
tarihin kaydettigi ilk mimar olan Imhotep Misirda
tasi ilk kez kullanmig ve piramidi kesfederek bu
yonde cok dnemli bir yapi tarzi yaratmistir. 1.0.
2700'lerde yasayan ve daha yasarken yari tanri
olarak degerlendirilen Imhotep ilk sanatgi mimar
olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Yaklasik 4700 yillik
bir stire¢c sonunda Imhotep'in kdklerini izleyen bir
mimarlik seriiveni 20. ylzyilin sonlarinda Santiago
Calatrava ile yaratici mimarlar kusagina bir halka
eklemistir.

Santiago Calatrava 1951 yilinda Valencia (Ispanya)
da dogmus, 1968-69'da bu kentte glizel sanatlar
editimi, ardindan 1969-73 tarihinde "Escula Tecnica
Superior de Arquitectura"da mimarlik egitimi almistir. —
1975-79 yillarinda Zirih' te 6nemli bir egitim kurumu Milwalikee Sanat Miizesi
olan "Eidgenossisch Technischule Hochschule"de
ngaat mihendisligi egitimi de alarak doktorasini
tamamlamistir. Yaptigi calismalarla kisa siirede
kendini tanitan ve uluslararasi mimarlik ortaminda
kKimligini kabul ettiren Calatrava 1987'de UIA'nin
"Auguste Perret" 6duliini almis ve uluslararasi
Mimarlik Akademisi Uyeligine secilmistir. Ardindan
1988'de Barselona kenti 6duli, "Valencia Asociacion
de la Prensa" &diill, "Internationale Vereinigung
fir Brickenbau und Hochbau","FAD" ve "Fritz
Schumacher" édiillerini 1991'de de "Holzleimbau"
sduliini almistir. Ayrica Brunel Odiilii ve Londra'da
"Institute of Structural engineers" altin madalyasi
ddulini kazanmistir. Mimarhk - Mihendislik yani
sira Heykeltiras da olan Calatrava'nin mizelere
girmis calismalari da vardir.

Calatrava mimarlk anlayisini soyle 6zetlemektedir:

* Mimarhigr anlamak icin geometriyi esas almak gerekir. Geometrinin ifadesi tasiyici-striktir ifadesi kadar dnemlidir.
* Kullanilan malzemeler kendi dogasinda ve islendikleri stirecte son derece 6nem tasir. Beton en cok kullandigim malzemedir. Valencia dilinde
beton, bigim verilebilen nesne anlaminda "formigo"dur.
" "Striktdrlerin katlanabilirligi Uzerine" adini verdigim doktora tezimde vurguladigim "tretken ve dogurgan doga" slogani bana galigmalanmda
yol gostermistir.

" Benim igin dogada var olan iki ilke binalara en uygun olanidir. Biri malzemenin uygun kullamimi, digeri bicim degistirmek, hareket etmek igin
malzeme blinyesinin kapasitesidir.

“ Heykel, dogay! incelememde ve yapi formlan olusturmamda bir arac gibi rol oynar.

* Mimar olarak amacim, gabam kullanisgh binalar yapmaktir. Elbette bunu yaparken bir heykeltras veya ressamin yaptigi gibi estetik bir ifadeye
ulasmaya calisirim.

Alamillo Képriisi, Sevilla
\
|
|



Ernsting Fabrikalari Cephesi/Cgesfeld-Lette, Almanya, 1983 -1985
Liizern PTT binasi giris sacagi/isvicre, 1983 -1985
Bach de Roda Felipe Il képrisii/Barcelona/lspanya, 1985 -1987
i» BCE Alani galeri ve Anit meydani/Toronto Kanada, 1987
Wohlen Lisesi icin Catl Stritktiri/Wohlen-isvicre, 1984 -1989
Stadelhofen Demiryolu istasyonu/Zrih-isvicre, 1983 -1990
St. John The Divine Katedrali/NewYork-ABD, 1991
Alamillo Képriisii/Sevilla-ispanya, 1987-1 992
Torre Moutjuie lletisim Kulesi/Barcelona-ispanya, 1989 -1992
Sevilla Expo Fuari Kuveyt Pavyonu/Sevilla-ispanya, 1999 -1992
Bilim Mizesi ve Kiiltiir Alani/Valencia-ispanya, 1992
Sondica Havaalani Kulesi/Bilbao-Ispanya, 1990
Alemada Kopriisu ve Cartuja Viadiigu/Sevilla-ispanya, 1987-1992
Tenerife Sergi Salonu/Tenerife-Kanarya Adalari, 1992-1995
Milwaukee Sanat Miizesi Buyttilmesi / Milwaukee-Wisconsin.
ABD, 1994

- Oriente Istasyonu / Lizbon - Portekiz 1993 - 1998

. Lyon Satolas Havaalani Demiryolu istasyonu / Lyon-Fransa, 1989 -1994
_Turning Torso / Malmé - isvicre, 2000 - 2005
“B0th South Street Tower / New Yok - A.B.D.

.

dham Spire / Chicago - A.B.D.

Fordham Spire, Sikago
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Dubai sermayesiyle istanbul'da yapimi planlanan iki
donerkule gokdelen projesinin fikir babasi ve ilk
gerceklestiricisi de Calatrava'dir. isvigre - Malmé'de 2000
yilinda yapimina baslanmis ve su anda bitmis olan
Turning Torso/Dénen Govde binasi Ust Uste konmus 9
kiipten olusmaktadir. Her kiipte beser kat yer almakia olup
iki kati carsi olan yapinin Ust katlari konut olarak
tasarlanmistir. Donen Goévde'nin yiksekligi 190 m.dir.
Bunun yani sira 2003 yilinda tamamlanan New York'da
ismini insa edildigi yerden alan "80th South Street Tower"
bir diger cok énemli eseridir. Birbiri (istline binmis kiiplerden
olusan bu eseri Calatrava yine kendisine ait bir heykelden
esinlenerek tasarlamistir. Her biri 4 kath kiip seklinde kutular
ust Uste dizilmig durumdadir. 12 kutu tst lste dizilirken
birbiri Gizerine tam oturmuyor ve yarilar disarida kalyor.
Her kiiplin bos kalan yarisi, bir Ustiindeki kiiptin bahcesi
oluyor.

Calatrava' nin son projesi tasarim ve planlama asamasinda
olup tamamlandiginda A.B.D." nin en yliksek yapisi Ginvanina
sahip olacaktir. Chicago Nehri'nin agzinda konumlanan bu
yvap! "Fordham Spire"dir. Burgu formundaki bu yapi 610
m. yiikseklige ulasacaktir.

NN
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24 Kasim 2005-26 Mart 2006 tarihleri
arasinda agik kalacak Picasso Istanbul'da
adl serginin etkinlidi olarak Sabanci
Universite'si Sakip Sabanci Miizesi'nde
bir sdylesi diizenlendi. Serginin kiratort,
sergi katalogunun yazar Dr. Marilyn
McCully ile Picasso'nun arkadasi ve
Picasso'nun hayati konusunda uzman
John Richardson'un soru cevap seklinde
sunduklar toplant 200 kisilik izleyici kitlesi
tarafindan keyifle izlendi.

John Richardson'un hazirladig) Picasso
biyografisinin birinci cildi 1992 yilinda
basiimis ve Iingiltere'nin tinlti Whitbread
Odili'nit kazanmisti. Amerika'da egitim
goren Marilyn McCully ise Yale Universitesi
Sanat Tarihi Bolumi'nden mezun olmusg
ve Princeton Universitesi'nin Sanat Tarihi
Boélumi'nde resim ve heykel sanati lizerine
dersler vermistir. ingiltere'de pek gok
uluslararasi serginin diizenlenmesinde
katkida bulundu. Picasso ve hayati
hakkinda birgok makalesi ve kitabi
bulunmaktadir.

John Richardson, Picasso'yu anlamak igin
onun hayatindaki kadinlar anlamak
gerektigini vurgulamistir. Zira bu kadinlar
onun yasadigi yerin, evlerin, kdpeginin,
hizmetkarinin dedismesine sebep
olmusglardir. Yasamindaki bu degdismeler
onun resimlerinde form-bigimlerde
degdisme olarak karsimiza ¢ikmigtir. Bugline
kadar Picasso igin yazilanlar dogru kabul
edilmis ve pek de sorgulanmamistir. Oysa
Picasso icin arastirma yaparken dgrenilen

mutlu erbay

her bilginin tekrar tekrar kontrol edilmesi gerekliliGi Marilyn McCully tarafindan vurgulanmistir. Ayrica
McCully ressamin yasadigi yerlere giderek incelemeler yapmustir. Arastirmasi sonucunda hakkinda
en fazla konusulan ve yazilan bu kisinin kisiligi, yasadigi yerler ve iligkilerinin sanatina etkisi konusunda
sanilanin aksine ¢ok fazla bilgiye sahip olmadigimiz ortaya cikmistir.

Kadinlar onun sanat hayatinda her zaman esin kaynagi olmustur. Ona isteyerek modellik yapmislardir.
Karisi Olga Rus balerindir. Bir dénem ayagini kirmis, sezlongda ona modellik etmistir. Olga, oglu
Bernard'in annesidir. Olga klasik ve burjuva tarzi ile 6ne gikan bir kadindir. Picasso'ya hitab etmekle
birlikte olabildigince burjuva bir kadindir. Sik davetlere katiimaktadir. Bu tarz Picasso'yu zaman iginde
rahatsiz etmeye baslar. Bu doneminde Picasso soguk renkler kullanmistir. 1927 yilinda metresi Marie-
Therese Walter ile tanisir .1935 yilinda Titan
renkleri ile Marie Theresa'nin etkisini
resimlerinde gormeye baslarz.

Fernando ile olan iligkisinde gigantizm Onu dev
gibi gostermistir. Kadin iri bir kadindir. Onu
ensesinden resmetmistir. Bu dénemde kafasi
kesilmis figlrler tuvalden disar tasma istegi
icindedir. El, ayak ve burunlar oldukca blyuktir.
ikinci esi Jaklin, Picasso'nun eski akrabalarini
yanina yaklastirmaz. Ondan olan Pablito
Picasso'yu ilk karisindan olan oglu Bernard'a
gostermez. Bu senelerde Bernard intihar eder.
Jaklin Picasso'nun 6liminin ardindan
onsuzluga dayanamaz ve intihar eder. Bir bagka
metresi Dora Maar zeki, nevrotik, zor bir
kadindir.

Richardson, Picasso'nun sanati hakkinda soru
sorulmasindan hoslanmadigini ve Barok
sanattan nefret ettigini soyler. Tinteretto'dan
hic hoglanmaz. italyan sanatcilari sevmez. O
Rembrant'i ve Alman ronesansi sevdi.
Seramiklerinde 6zellikle metamorfoz agikga
gortlir. Fransa'nin glineyinde Maduna
Stiidyosunda calismistir. Bilinen salata tabak
formlarini degistirerek, ¢entikler agarak ve
boyayarak islevini degistirmistir.

Marie-Therese Walter 1930.




1917 yilinda Napeli, Ispanya, Ortacag
seramidi, iznik seramidini taniyordu. Picasso
fotograf ta ¢ekiyordu. Paris'te bulunan
Picasso mizesinde cok sayida not, mekiup,
dergi bulunmaktaydi. Burada TUrkiye igin
gok énemli olan Abdullah Kardeglerin ¢eklidi
bir erkek figlr fotografi da onun arsivinde
bulunmaktadir. .

Picasso ofaganistl gbrsel bellege sahiptir.
Cocuklugunda yagadigi bir yer resimlerinde
birden karginiza gikabilir.

Mali sikintiya distigl dénemlerde
tuvallerinin arka taraflarint gererek tekrar
kullanmigtir. Hatta elinde bulunan bir
Modigliani tablosunu bile izerini kapayip
tekrardan boyadid bilinmektedir.
Picasso'nun babasinin aslinda dédrt kardes
oldugunu biliyoruz. Diplomat, rahip ve
Malaga'da doktor (¢ kardesgi vard:. Babasi
vasat bir resim dgretmeniydi.

Politika ile ilgilenmeayen Picasso savas
yillarinda politik tavirlar takinir.

Son yillarda Picasso'nun gergekisti tarafimr:
oldugu konusunda tartigmalar yapimaktadir.
John Richardson “ashinda figlr pargalamalan
olmasina ragmen tam anlamiyla onun igin
gergekistl tarzi vardi diyemeyiz”
demektedir. Asimda figlrleri hayal GrUnGdtir,
metemorfoz gegirmis nesnelerdir.

Kuzey Fransa'da -Province ve Dinarda- ¢ok
fazla resim yaptigi fakat bu dénemin pek tyi
incetenmedigi ortaya gikmistir.

Bu sergideki resimler icin McCully, bakire
resimler ibaresini kullanmaktadir. Clnk{
bltln bu resimler ailenin koleksiyonundan
secilmistir. Koleksiyonun tamarry Paris
Picasso Mizesi tarafindan éncelikle
gbrilmis ve daha dnce secilmistir.
Sergilenen bu bdlim ise ailede kalmistir. Bu
resimlerin pek azi géralmustilr. Picasso
bugiine kadar satilmis en pahall sanat
eserinin sahibi rekorunu elinde tutmaktadir.
2004 yilinda DidkIl cocuk adl tablosu 100
milyon dolar fiyatia bugline kadar agik
arthrmalarda gériilen en yitksek fiyata alic
bulmustur.

Daha sonra sorular kismina gegilmigtir:
Picasso'nun Brague'den ne oranda
etkilendifi Richardson'a sarulmustur. Bir
badanacinin oglu olan Brague'den
Picasso'nun boya karngtirmak, kum cakil,
kU0 boyaya kangtirmak gibi farkl malzeme
ile caligma ve boya hazirlama konusunda
gok sey 6grendigini sdylemektedir. 1931
yiinda resimieri birbirlerine gésterdikleri ve

birlikte resimsel kesiflerde bulunduklarn
séyler. Kubizm akimini kim baglatmigtir?
sorusuna ise ikisinin birlikie bu akimi
desiekleyerek olusturduklan savini ortaya
atarak son noktayi koyar. Marcel Duchamp
ife olan iligkisi hakkinda ise 1950 sonjarinda
Newyork'ta gériilen Duchamp ekollnii
ashnda Picasso'nun hi¢ sevmedigini
sOylemigtir.

Fransiz Jilo'nun kitabinda sayfalarca
Picasso'yu konusturdugunu sdyler. Bu kitap
konusunda Picasso'nun fikiferini dodru ama
antatis seklini yanhs bulur. Matisse ile otan
iliskisi konusunda ise Paris, Londra ve
NewYork'ta gecen yillarda Picasso ve
Matisse sergileri agiimigtir. Bu sergilerde
amag farkl olmasina ragmen bu iki kisi
birbirlerine rakip gdsteriimistir. Matisse’in
resimlerinde 8icek hissi vardir. Picasso'da
dlcek hissi olmamasina ragmen ¢ok daha
ivi hissettirilmistir.

Picasso'nun alay! ve mizahi goktur. Zalimce
resimlerinde mizah glcind kullanmistir.
Matisse karsi Picasso oldukga saygihdir.
Cenazesinde esi burada bulunmasini istedigi
tek kisi sizsiniz demisgtir. Matisse'nin
8limanin ardindan Picasso ben artik kiminle
konusacagdim diyerek {izUntdstnl dile
getirmigtir.

Son soru olarak sanat elestirmeni Kaya
Ozsezgin, bu sergide bulunan pek gok
resmin imzasiz olmasinin sebebini
sormustur. McCully bu konuda bu resimlerin
Picasso'nun kendisinde bulundugdu ve
saklandifl, satis amaci olmadigini séyllyor.
Picasso'nun yalnizca satacag zaman
resimlere imza attigini da ekler. Baz
resimlerin arkasina imza atmaktadr.
Barcelona'daki Picasso mizesinde'de
resimlerin birgogunun imzasiz oldugunu
vurgular. Resimlerine Pablo Luvi Picasso,
PRP, Picasso gibi imzalar attigi da
bilinmektedir. Picasse aslinda annesinin
soyadidir. 1901-1902 yillarinda resimli bir
dergiye yazmaya baslamistir. Burada Luvi
Picasso olarak imza attigr gérilmdstir.
Aile koleksiyonuna ait bu tablolann gérilmesi
ite birlikte Picasso'nun dzel hayatina ait
birgok ipucu karsimiza ¢ikmigtir. Gok
tanindidi ve bilindigi samlan sevilen bir
ressamin bile aslinda hayatinin ve onu
etkileyen olaylarin sanatina ne sekilde
yansididini gizemli bir sekilde égrenmek bu
styleside bulunan sanatseverieri ve beni
oldukca mutlu etmistir,

Marie-Therese Waiter, Maia bebek ile.
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“Carmen Tepsan”
Romanya




sanainm
yaygilastiimasinda
bir proje olarak Hereke
Hevkel Sempozyurny
ve Tirk heykel
sanatimm fartegiicdig il
Bilimsel plaiform

nevzat atalay,
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ulusal heykel sempozyumu”

Giunimiz Turkiye'sinde, sanatin toplumsal bir dinamik
oldugu konusunda yeterli bilincin gelistirilememis olmasina
karsin ve belirlenmig bir politika dahilinde olmamakla birlikte,
sanatin yayginlagtinimasma ydnelik gabalann gayretle
sUrdlriimekte oldudunu séylemek mamkin. Ancak bu
cabalarin yeterince yaygin ve sistemli yurutilememesi
nedeniyle, maalesef amaglanan toplumsal yanit yeterince
sadlanamamaktadir. Gesitli karakterlerde yayginlagtinimaya
cahsilan faaliyetler sanatin tim alanlarini icermektedir;
Sergiler, bienaller, trienaller, festivaller, sempozyumilar vb.
seklinde ortaya konmaya galigiian irade, nitelik bakimindan
yeterince deerlendirilmemekle birlikte, bu faalivetler sanatin
gerekliligine ydnelik toplumsal biling gelistirmeye katk
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saglayan énemli projeler olarak degerlendirilmelidir. Bu tlr
projeler bir yandan cesitlendirilerek yayginlagtinilirken, diger
yandan da sanat ortaminin gelistiriimesine yonelik bilimsel
cabalar sistematik bigimde strdurilmelidir.

Sanatin toplumsal bir gereklilik oldugu bilincinin gelistirilmesi
geredi, gliniimiize degin ihmal edilmis bir gergekliktir. Toplumsal
dénisim siireclerini yogun bigimde yasayan toplumumuzda,
sosyolojikdircok basarinin elde edildigi soylenebilir belki.
Ancak, ne yazik ki toplumsal sanat bilinci gelistirme konusunda
hentz yeterli ivmenin yakalanabildigi séylenemez.
Gergeklestirilen sanatsal faaliyetler, toplumda yaygin etki alanlan
yaratamamakta, hala bu paylasim dar bir ¢evre igerisinde
gerceklestirimektedir. Bu durum; zaten sanatla paralellik kurma
konusunda giiclitk cekmekte olan insanimizi bisbitin sanata
yabancilagtirmaktadir. Yoksa yetmis milyon nifuslu Tirkiye'de
sanatin paylasimi oraninin bu kadar diisiik olmasi nasil izah
edilebilir ki. Bu noktada, Turkiye sanat ortaminda "sanat insan
bulugsmas!" olgusu tim boyutlaryla sorgulanmali ve bulugmanin

Uluslararasi Hereke Mermer Heykel
Sempozyumu Alani

kosullari i¢in alternatif ¢éziimler geligtirmelidir. Bunun yaninda
genis kapsaml toplumsal bir zafiyet olarak kargimiza ¢ikan bu
sorunun ¢éziimiine toplumun tiim dinamiklerinin katkisi da |
saglanmaldir.

Sosyolojik déntistimler karmasik birgok unsur igerir ve déniisi
hizi zamanla dogru orantilidir. Dolayisiyla ilerisi i¢in amaglana
sonuglarin elde edilmesinin kosulu, bu giinden ortaya konulacak
saglikl iradeye bagldir. Burada sosyolojik dénligiimlerin dinamik
niteligi ve dontsimun sureklili§i gézden kaginimamalidir.
Zamanlamadaki zaafiyetler bu yondeki basarisizhgin énemli
etkeni olacaktir. Tiirkiye'de sanat bilincini gelistirilerek sanati
yayginlastirimasinda amaglanan basarinin yakalanabilmesini
en 6nemli kosulu, her seyden 6énce bu durumun bir kilttr-
sanat politikasi olarak toplumsal degisim dinamiklerinin
igerisinde yer almasini saglamaktir,

Toplumda sanatin yaygilastirimasi ve sanat bilincinin
gelistiriimesi bakimindan heykel sempozyumlarinin bir proje
olarak ele alinmasi gerektigini diigtinmekteyim. Oncelikle,




toplumsal yarar amaclanan heykel sempozyumlari, toplumsal
sanat bilincinin geligtirilmesi baglaminda bazi kogullar zorunlu
kilmaktadir. Her seyden énce bdyle bir etkinlikte yarar iyi tespit
edilmeli ve bunu saglayacak unsurlar iyi belirlenmelidir. Bu
unsurlarin baginda etkinlige katilan sanatgilarin nitelikleri
gelmektedir. Béyle bir etkinlikte, basarli eserierin
gerceklestiriimesi her seyden énce buna baghdir. Ikinci unsur
ise, organizasyena destek olan iradenin beklentilerinin genel
amagla iyi 6rtigmesidir. Destek iradesinin; ucuz yol ve
yéntemlerie heykel edinmek ve reklam gibi 51§ beklentiler
etkinligi daha bastan zafiyete ugratir. Uglincii unsur
organizasyonun saglhikl surdirilebilmesidir. Ayrica boyle bir
etkinlikten toplumsal yarar amaglandidina gére, etkinlik stresince
toplumun sanat bilincini gelistirmeye yonelik farkl destekler
de devreye sokulmalidir (sergi, sdylesi, konferans vb.).
Heykei sempozyumlar ile bir yandan farkli niteliklerde birgok
sanatginin hir araya gelmeleri saglanarak sanatsal bir dinamizm
gerceklestirilir. Diger yandan faaliyetin gergeklestirildigi bblge
sosyolojising sanatsal sinerji yayilir. Bdylelikie, toplum sanatla
en yalin ve dolaysiz ylizlestirilerek bilingler zorlanir. Heykel,
yasamin enerjisine sahiptir. Bu nedenle yasam gibi goklu ve
cok boyutludur, dolayisiyla insan igerir. Insanin ruhsal, duyusal
ve fizyolojik alanlaryla kolaylikla iletisim kurabilir. Bu bulusma
sonunda insan, biling olgunlastirma edimini gergeklegtirmis
olur. Bu tiir etkinligin diger bir yarar da Uretilen heykellerin,
bulundugu gevrede evvelce kalict bigcimde var olmayan sanati
varsillastirmasi, boylelikle kent killtdrind zenginlegtirmesidir.
Kent dokusu icerisinde, kentin tim unsurlari ile birlikte yagamaya
baslayan yapitlar, kent ruhuna boyut ve kisilik katar.

Sanatia Kimlikiesen Kent "Dedirmendere”

Degirmendere, 'sirin bir belde' nitelidinin diginda &nemli bir
kimlige sahip olmayan bir kent iken, sanatin etkin glcilinden
yararlanarak, bir kentin kimlik kazanmasinin saglanmasi
bakimindan 6zel bir érnektir. Bu kent uzun yillar geleneksel
olarak sUrdirdiigl uluslararasi heykel sempozyumlarn ile Gnund
uluslararasi boyuta tagiyabilmistir. Her vil dizenledigji bu
etkinliklerde gergeklestirilen heykeller sayesinde kent bir acik
hava miizesi niteligi kazanmistir. Kentte gergeklesen sanatsal
faaiiyetler sosyolojik geligim yaratmig ve etkinlikler sosyal gevre
ife bitinlesmis bir iradeye dénOsmisgtlr. Zamanla geligen ve
katmanlasan degerler batinil ile de, kent "sanat kenti" kimligi
kazanmigtyr.

Sanatin toplumdaki ruhsal duyusal gelismeye katkisinin
gerceklidi bakimindan da Dedirmendere Gzel bir érnektir.
Ozellikle 1999 Kocaeli depreminde yasanan sosyolojik travmanin
giderimesinde Degirmendere'nin gdsterdigi irade gok &nemlidir.
Deprem sonras! hig ara vermeden heykel sempozyumunu, hem
de tahrip olan heykelleri yenileyerek yerine koyma iradesi,
ruhsal gelismislidin gostergesinden bagka nasil izah edilebilir
ki. Bu durum ayni zamanda deprem yasgamig insanin yagsama
tutunmasinda, sanatin yasam enerjisinden destek almasinin
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gostergesidir. Cunkl sanat yasamin kendisidir.

Eimlik Evozvonuna Udratilmgs Bir Hent "Hereko®
Ye Uivslararas: Hereke Hevke! Sempozyumn

Hereke, tarihsel slrecte elde ettigi cok yonil dnemi, ne yazik
ki glinlimiize tagiyabilme konusunda benzer birgok kentin
yagsadidi kimlik erozyonu kaderini yagsamaktadir. Zamaninda
ozellikle, ipek haliciid ile danya markasi olmus bu kent,
Sdamerbank'la kumag dekumacilif) ve dégemelik kumas
fabrikasinin varligi sayesinde kentlesme siirecine girmistir. Bu
degerlerin olusturdugu kent ayni zamanda 6zgin bir kiltlr de
yaratabilmistir. Ozgiin kiltirlerin korunmasi ve geligtiriimesi
konusunda gosterilen siyasal zafiyet etkileri ne yazik ki
Hereke'nin de maruz kaldigr durum olmusg ve sahip cidugu
degerleri blylk oranda kaybetmigtir. GUnlimizde de devam
eden olumsuz slreg, gerek sosyolojik gerekse Tiziksel anlamda
kenti kimliksizlegtirmeye sUr{iklemigtir. Hereke bir yandan sanayi
bélgesinde bulunmanin oclumsuz kosullarina maruz kaliyorken,
bu durum giderek artmig, sanayi ve 6zellikle fimaniarin varhig
i'e busbitdn kusatilmis durumdadir. Gég¢ oigusunu da
beraberinde gelistiren bu durumun trettidi yeni kosullar, bozulma
sUreci devam eden kent sosyolojisinde parcalanma ve
yozlagmayi hizlandirmaktadir.

Qysa, Kocaeli Universitesi'nin bir kisim kampUsUniin bu kentte
bulunmasi, kentteki ddnlsim sdreci i¢in bir umudu barindinyor.
Etkinin sinirls olusu ve kent sosyolojisiyle yeterince bittinlesme
sadlanamamasina kargin, genelde bu durum kent kimligi
olusturmada bir avantaj unsur olarak éngériilebilir. Ozellikie
kentte bulunan Glzel Sanatlar FakUltesi'nin varligi, kentte
gelismekte olan sosyolojik dénligimde olumluya dogru bir
insiyatif alabilir. Kent kimligi erozyonuna ugratilmig boyle bir
kentin yeniden kimlik kazanabilmesinin kosuilarindan biri de
hig kuskusuz sanattir. Sanatin yaydidi yasamsal enerji, toplumsal
donisum dinamigi olarak degerlendirilmelidir. Sanat sosyal
cevreyi editebildigi ve biling gelismesi yaratabildigi igin sosyolojik
aydinlanmaya katki sadlar. Sosyolojik kirlimalarin yaganmakta
oldugu bdyle bir kent igin sanatsal bir proje dnermek, kugkusuz
ciddi sorumluluklan beraberinde getirir. Bélgede yasanan sosyal
sliregte insiyatif alarak dedisim yaratmaya soyunmak olarak
da algilanmasi gereken bdyle bir projenin bagariya ulagmasinda
en dnemli etken projeye inanmaktir. Bu inangtan hareketle
2003 yilinda uluslararasi clarak baglatilan Hereke Heykel
Sempozyumu’nun bu yil ikincisi gergeklegtirilmistir,
Uluslararasi nitelikteki her iki sempozyumun, uluslararasi
oimasinin zorluklar artirmasina kargin, etkinligi daha anlamli
kilmistir. Herhangi bir tema &n goriilmeyen sempozyumlarda
sanatgilar eserlerini kendi sanat gériisl ve anlayiginda
gergeklestirmiglerdir; ilk sempozyumda besi yurtdisindan olmak
Uzere on sanatg yer almigken, bu yil yapilan sempozyumda
dort yabanci uyruklu altl yurtiginden olmak (zere onbir sanatg
yer almighr. 1.Uluslararasi Hereke Mermer Heykel Sempozyumu
sanatgilar: Suzanne Albrecht {Almanyay), Nevzat Atalay
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Khalid Farhan, Bahreyn.

(Turkiye),Yarkin Bicer (Turkiye), Juan
Elisabeth (Avusturya), Pierre Fleissg
(Fransa), Berika Ipekbayrak (Turkiye),
Karin Bohrmann Roth (Almanya),
Georg Roth (Almanya), Ferit Yazici
(Turkiye), Ayhan Yilmaz (Tdrkiye),
Sempozyuma bu yil katilan sanatgilar
ise: Tashihiko Wakasuki (Japonya),
Zeev Krisher (israil), Carmen Tepsan
(Romanya), Khalid Farhan (Bahreyn),
Nevzat Atalay (Tirkiye), Nesrin
Karacan (Turkiye), Zekeriya Erding
(Tarkiye), Selcuk Yilmaz (Turkiye),
Metin Kar (Tirkiye), Umit Oztiirk
(Tdrkiye), Kemal Tufan (Turkiye).
Hereke Heykel Sempozyumu
siUrecinde ve devaminda,
anlayanlarin yaninda
anlayamayanlarin, anlamlandirmaya
calisanlari, kabul edenlerin,
reddedenlerin oldugu ¢ok farkli
tepkiler alindi. Tepkiler olumlu ya da|
olumsuz olsun, bu durum insanin
farkli olan ve yeterince bilinmeyen
karsisinda gelistirdigi dogal bir
davranis olarak kabul edilmelidir.
Hereke sosyolojik olarak heterojen
bir yapi géstermektedir. Gelismislik
diizeyi cok farkll olan bdyle bir
toplulukta standart gelistirmek ve
genis yelpazede kitleyi etkilemedeki
basari istenen seviyede
olamamaktadir. S6z konusu olan
heykel olunca ne yazik ki durum daha
da gliclesmektedir. Bu durum
yalnizca bir bdlgeye mahsus degil,
Ulkenin genel durumundan yansiyan
bir olumsuzluk olarak
degerlendiriimelidir. Ancak,
sosyolojik gelismeye katki
sagladigina inandigimiz tim cabalar
gibi, heykel sempozyumlari v.b.
etkinlikler inangla strddrtimelidir.
Hereke de geleneksellesmesi de
amaclanan sempozyumlar gercekten
devam ettirilebilirse Hereke yitirdigi
kimligini geri kazanma konusunda
bir dinamizm yakalayabilir, veya
baska bir kimlik; "sanat kenti"
kimligini gerceklestirme strecini
baslatabilir. Hereke'nin mevcut
konumu itibar ile bagkaca sansi da
yok gibi gériinmektedir. Oysa




Istanbul gibi bir metropole ve Izmit kentine yakinhigi, ulagim
cesitliligi ve kolaylidi, sahip oldugu dogal nitelikler, kent
kimligi olugturmada avantaj olarak degerlendiriimelidir.
Uluslararasi nitelik tasiyan béyle bir etkinlik, gerek faaliyetin
yarattidi sinerji bakimindan, gerekse kentin sahip oldugu
yapitlar ve bunlarin sanatsal biling gelistirmeye katkilar
bakimindan Hereke'ye dnemli de§erler kazandirmaktadir.

#
Ulusal Heykel Sempozyumu

14-15 EylUl 2005 tarihlerinde gergeklestirilen "Gunumiiz
Tiirk Heykel Sanatinin Sorunlar" konulu sempozyum, heykel
sanatimiz icin ilk bilimsel platform olma 6zelligi tagimaktadir.
Heykel sanatimiz giinimiizde, diger sanat dallar igerisinde
en az ilgi géren sanat olmaya devam etmektedir. Heykelin
kamusal alanda anit diginda kisith varligi, galeri ve mizelerde
yeteri 6lclide yer edinememesi, sanat tarihgilerinin heykel
sanatina dair incelemelerinin sayica azligl, heykelin 6zellikle
kentsel tasarim igerisinde s6z liretebilmesine olanaktan
cok, kaliplasmis olanlari imler diizeyde tutulmasi, heykel
sanatinin yapisi geregi zor olan tretimlerine, ilave zorluklari
eklemektedir. Tim bu etmenlerin az olan eserlerin toplumla
bulugsup kabul gérmesi noktasinda barindirdidi zorluklarin
yaninda, daha da dislndurlcl ve tzlict olani "heykel
sanatinin” sanat ortaminda yasadig yalnizliktir. Bu bilimsel
sempozyum, heykel sanatinin salt uygulamalar ve
uygulamalarin yayiimindan hareketle gelisip kabul gérecedi
savinin yaninda, heykel sanatinin diistinsel bir sanat edimi
de oldugu, ve bu disincelerin duyurumu ve aktarimlarinda
eksik ve olan kaynaklarin yetersizliinden hareketle, yukarida
belirtilen sorunlara ¢éziimler tiretebilme asamasinda, bir
gereklilik oldugu inanciyla hayata gecirilmistir. Ginimuz
Tirk heykel sanatinin sorunlarinin genis bir perspektifte ele
alindidi ¢calismaya bir gok heykel sanatgisi, mimar, sanat
tarihgi vb. bildirileriyle katiimis ve géruslerini ortaya
koymuslardir. Yirmidort bildirinin sunuldugu sempozyumda,
heykelin spesifik sorunlari yaninda, ¢evresel ve sosyolojik
iliskileri ele alinarak sorunlar tespit edilmis ve ¢ézimler
onerilmistir. Ayrica sempozyumda sunulan bildiriler, kitap
haline getirilmis olup, heykel sanatimizda varolan kaynak
yetersizligine 6nemli bir katki saglanmistir. Bildiriler, Tlrk
Heykel Sanati'nin tarihsel gelisim strecleri, kamusal alanda
heykel uygulamalari, heykel sanatinin kiltdr politikalari
baglaminda konumlanmalari, heykel Uretimleri igerisinde
emek gosteren sanatgilarin sorunlari, heykel
sempozyumlarinin heykel sanatina katki ve eksiklikleri, Glizel
Sanatlar Fakilteleri icerisinde Heykel Bélimleri'nin kosullari,
gerek sanat tarihinin, gerekse yazili basinin heykel sanatina
ne Olglde bellek olusturabildigi, teknoloji ve heykelin
iliskilendirilmesinde yasanilanlar, heykel sanati ve diger
sanat dallari arasindaki etkilesimler, glinimiiz sanati
icerisinde heykelin degisen ve dedismez ybnleri, etraflica
incelenmis, tartisiimis, durum tespitleri céziim énerileri ile
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birlikte, bir adim daha 6teye tagimigtir.

Turk heykel sanatinda gegmisin kaynak yaratmadaki 6nemli eksikliginin
glniimUze dek yansiyan olumsuz etkileri gbz énlinde
bulunduruldugunda, bu ve benzeri calismalarin heykel sanatimizdaki
sorumluluk bilincini etkileyerek, olumsuzluklarin giderilmesine ve bu
sanata olan ilginin artmasina yardimci olacadi inancini tagimaktayim.
Blyuk bir gelenege sahip olan "heykel sanat" kuskusuz igerisinde
o denli biiyiik bir distince sistemini de barindirmaktadir. Tlrk Heykel
Sanati'nin saglikl ve toplumsal bir belledin sanatsal bir diizlemde
ifade edilecedi amaglandiginda yapilmis olan ¢alismanin katkilarinin
daha iyi ifade bulacagi kanisindayim.

Nevzat Atalay, 320x130x80 cm., mermer
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fuarlar...
artistanbul’dan izlenimiler...

ve genel gérinum Uzerine...

Ust tiste fuarlar yasadik, Artist, Antforum,
Artistanbul ve ayin, yilin son giinlerinde de
EgeArt.. 2006'da ise ilk sirayl Ankart alacak
ve yine ayni sira devam edip gidecek.
Egeart'i zamanlamasi nedeniyle gérmem
olanaksizdi, fakat yine de hem ondan hem
de digerlerinden soz etmenin gerekliligine
inaniyorum.

Geriye baktigimda ilk olarak mevsimin
baginda Tilyap'daki artist 15. Istanbul Sanat
Fuari vardi. Ve ne yazik ki yine ve timtyle
kitap fuarinin gélgesi altindaydi. Sanat
Fuariyla ilgili ne televizyonlarda, ne basinda
ne bir ses, ne bir satir.. Varsa yoksa Kitap
Fuari.. Nedeni de cok gok basit, zira basinin
ve televizyonun pek gogunun sahibi
durumundaki holdingin sanat galerisi yok,
ama kitap yayinlari var, gelin de aksini
bekleyin. Zaten onlar igin sanat-kiltur degil,
popiiler kiiltiir s6z konusudur, yani onlarin
paraya gevrilebilenleri.. Kisaca yeniden
vurgularsak sanat ve kitap fuarlarinin
kesinkes birbirlerinden ayrilmalar gereklidir.
Nitekim Artistanbul'da bdylesi bir beraberlik
stz konusu olmayinca o dénemin sanat
olayi kapsaminda bu fuar bol bol giindeme
taginiverdi. Evet, Ttiyap, Artist, Sanat Fuar
kitaptan bagka her seyle bir araya gelebilir
ama kitapla aslal..

Bir de onca devasa salonlara gereksinim
olmasa gerek; kaliteyi arttirmak amacina

abdilkadir guinya

yonelik olarak o fuar alani yariya indirilmelidir.
Ve pek tabii ayni ciddiyeti Onur Odiilleri
konusunda, hem de fazlasiyla gostermek
durumundadiriar..

Gelelim Ankara'ya ve Artforum'un bu alandaki
ilk fuar denemesine.. Dogrusu umdugumdan
daha basarili buldugumu séylemeliyim.
Ozellikle Ankara'dan kimi saygin galerilerin
cogunun katiimamis olmalarina karsin..
istanbul cok daha agirlikliydi ama saninm
aradaki gereksiz siirtiisme, yanls anlasiimalar
giderildikge cok daha iyi bir konuma
gelecektir. Tabii bir de cok gok 6nemli olarak
giristeki o anlam disi kafe-diiriim-macun
fashinin kapi disi edilmeleriyle.. Yoksa katilim
kadar, licretsiz girisin izleyici sayisini giinde
bes binlere dogru tirmandirmasi gok
dénemliydi. Konusmalarin kalitesi ve izleyici
oranlari da ayni sekilde..

Ve saninm gelecek yil bu Artforum cok ilging
sirprizlerle ve gok daha giicle bizlerle beraber
olacaktir. Ayrica Gagsav'la iligkilerini de bir
daha, ¢ok ¢ok iyi niyetlerle yeniden gbzden
gecirmelerini dilerim.

Gelelim LUtfi Kirdar'a.. Acilis gecesi gonlim
elbette gecen yillarda edinilen deneyimlerle cok cok daha basaril olmasindan yanaydi, ama
ne yazik ki cok kisa bir siireye sigdirilan ve tabii teknik yardimin yeterli diizeyde olmamasi
nedeniyle (ve hukuk yollarina basvurmaya kalkisilacak denli) hayli karmasgalar, aksakliklar
yasandi. Daha sonraki bir giin bu tatsizliklar nedeniyle ikon Fuarcilik'in orkideler ve cikolatalarla
6ziir dilemesi de dogrusu yaragir bir olaydi. Fuarin genel gériniimiine gelince, ilk bakista o
sekiz milyonluk giris ticretinin gézden gegirilmesi gerekir kanisindayim. istanbul Modern bes,

OB oy oy

7227 Kasim 2005

Fiporef Sootleri: 10.30-217 .00




1 sanal bulus
international cogs Lporary art exposiiod

'f_f.H:rrla.':

Picasso sergisi girisi on milyon iken. Bir de galericilerin pek sik sikayet
ettikleri miizayede kurumlarina bir hayli yer vermeleri biraz sasirticydi
saninm. Dilizey, her seye karsin gecen yillardan daha ilerdeydi, yerlisi
ve yabancisi ile. Bir de cok dikkat cekici olay ise, basta Erdal Aksel'in
cok st diizeydeki isleri ile Cem Sagbil'in esprisi dort dortlik isi,
irfan Korkmazlar, Maria Kiliglioglu, yanlari sira pek gok ilgi ve tabii
satis géren Nadia Arditti, Hale Urkmezgil, Yakut Ayverdi ve Emel
Vardar gibi bir iki bagkalan ile de heykellerin coklugu idi. Seramik ise
tanitim agisindan az belki ama oldukg¢a doyurucuydu.

Resim alanina gelince.. Gok satanlar vardi, oldukca az veya hemen
hi¢ satamayanlar.. Tabii pesin pesin kabul etmek durumundayizdir
ki satmak higbir zaman igin saglikli bir 6lcti degildir ama yine de.. iste
bu noktada biraz durmamiz ve bazi gerceklerin altlarini kesinkes
cizerek sanatcilarimiza seslenmekte yarar vardir sanirm. Oncelikle
sdylemek istedigim sudur; fiyatlariniz ugmaktadir, sanatcilanmizin
ayaklar bir hayli zamandir yerden kesilmistir. Bu séylemin gercekligini
batidan gelen dost sanatcilar da ifade etmekten geri kalmamaktadirlar.
Bugiin en geng, en yeni yetme sanatgimiz, sanatcl adayimiz bile tc
bes milyardan s6z etmektedir. Ve mlidanasiz goriinmektedirler. Yiizde
ellilere varan indirimlerden kimi kez galerileriyle birlikte geri kalmasalar
da.. Oncelikle higbirinin, cevrelerinin "bu kadar da ucuz olur mu
sekerim" gazina gelmemeleri gerekir. Ayni sekilde asla ve asla
kendilerininkileri bagkalarinin resimleriyle kiyaslamamalari.. Zira zaten
her birinin egosu, dogalar! geredi, fazlaca gelistigi icin baskalarindan
tistiin olduklari inancindadirlar. Evet, dyle olduklarini da kabul edelim,
ama resimlerini bagkalaninin resimleriyle kiyaslayarak fiyatlandirmasinlar,
miimkinse piyasalariyla piyasalarini kiyaslayarak.. Aksi takdirde
fuarda karsilagtigimiz fiyatlar devam edegelecektir. Bu baglamda bir
baska 6nemli nokta, sanat¢inin fiyati ancak satabildigi fiyattir. Daha
agikcast, serginizin yarisina yakinini koydugunuz fiyatlarla
satabiliyorsaniz o rakam sizin fiyatinizdir. Satamadiktan sonra
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astronomik rakamlar koymak, bilmem egonuzu ne denli tatmin edebilir.
Bir bagka 6nemli nokta da galericinizin size yakistirdigi fiyat gergegidir.
Zira o oncelikle alici kesimini sizden daha iyi tanir ve o da sizin gibi
kazanmak amacindadir. Ama sizden daha gercekgidir. Dolayisiyla bu
fuarda katiimlar hiisranla bitenler 6ncelikle kusurun blyigtni
kendilerinde arasinlar, yoksa halkin sanattan bir sey anlamadigi
distincesinde degil.

Unutulmasin ki glinimiiz koleksiyonerleri her éniine gelenden alan
eskilerin aksine ancak (i¢ bes sanatci Uizerinde yogunlasmaktadirlar.
Bunlarin, bu sanatcilarin sayilari da onu, onbesi gecmez sanirm.
Koleksiyoner sayisi da pek fazla degildir. Geriye kalan resim alicilari
ise belli biitgelerle yaklagsmaktadirlar sanata ve belli kriterlerle, onlarin
sayilarinin da gok fazla oldugunu sanmiyorum. (Acaba galerici dernekleri
bdyle bir arastirma yapmayi distnmusler midir?) Onlarin da biitge
olanaklan ¢ok da dlglistiz degildir, dolayisiyla sanatcilanimiz havalarda
ugcmasinlar.

Bu isler kimi geng arkadaslarin alici profillerini grafiklerle kagitlar
Uzerine yansitmalariyla cozimlenemez, ancak yasam icinde ve
deneyimlerle ¢céztume ulasilabilinir.

Baska, baska?.. En azindan simdilik bu kadar yeter diyerek gecelim
bir baska fuara.

Egeart izmir icin gec kalinmis bir girisim, umanm basariyla
gerceklestirilmistir. Ne var ki programlarindan sezinleyebildigim
kadariyla ellerinin altindaki iki hazineden haberdar degiller veya
yararlanmayi diistinememisler.. Bunlardan biri Selguk Yasar Miizesi'nin
Turk resim sanatinin neredeyse son elli yilina damgasini vurmus
sanatcilanmiza ait mithis koleksiyon. Digeri ise Dokuz Eyliil Universitesi
Seramik Bolimi'niin sahip oldugu uluslararasi fevkalade bir koleksiyon.
Nasil olur da o bol sayidaki sanat danismanlari bunlarin farkina
varmamis olsunlar..

Yeni fuarlarda daha bir mutlu bulugsma dileklerimle..
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Umit gezgin

vi'de

benligin gorsel
anlama donustugu

dll

“Yazi-yorum”, 200x150 cm., tuval Uzerine akrilik, 2003.

Sanat geldi, insan benliginin derin ¢ézimiyle, bu ¢éziime ulasildig
an'la ve kavram'la ilgili agilima; bu acilimin gérsel dizayn olarak
yansimasina, giderek ifadesine dayandi. Sanatci kendi varolusun
baskalariyla birlikte yasarken, ayni zamanda baskalarina ragmen
de yasar; hep iginde bir sikintryr gezdirir bu ylizden; uyumsuzlugu
ve hognutsuzlugun sikintisidir bu. Benligin tanimlanmamis yénlerini
kendisini zorlamasiyla ortaya ¢ikan tuhaf ve iginden gikilmaz,
alabildigine de tanim konulmamis bir gagdasghgi barindiran sikinti,|
Varolusun dayanilmaz agirlidiyla ilgili bir durum elbet bu. Ve,
¢agdas dlnyanin tim yabancilastirici etkisini kendi tizerinde
yasayan, tanimlanmis ve sinirlari gizilmis sosyallige isyan eden
sanatginin, yaratici sikintisidir aslinda yasanan. Tanimlanmis kente,
insana ve dayatiimis sosyallige karsi cikisin, daha ¢ok teoride
kalan veya sanata amorf bir kalip olarak yansiyan gercekliginin
acihmidir sanatcinin yasadigi. Bu yasanti hic de giinimizde hosn
olunacak bir boyutta islememektedir. Clnki yalnizhgin ve tek
basina kalmishgin girdabi icinde sanatci, tamimlanmis verilerin
otesinde kalan ve kendisini blyik bir bosluk olarak kugatan
gercekligi sanata tasiyip, kurtulmaya caligsa da buttinlyle bundan
kurtulamaz; o varolusun tanimlanamaz agirhigi, tizerinde bir yik
olarak kalir.

Vivi benlige sirayet eden bu agirlidi bir estetik formasyona, giderek
atiimin yeni bir agiimina dénustiirmek istemektedir. Gerek insan
ylizlerine sinmis gizli anlamlar vitrininde ve gerekse beden'in gezgin
bir ruh olarak mekansizlik icindeki seyahatlerinde ve konum alisinda



hep igindeki varolus gergekligini, giderek de benligin gorsel anlama
dénlstlgl an't aramaktadir. Bu aramanin bir stireklilik ve stireg
oldugunun farkifidadir sanatgi. Bitmeyecek bir siireci estetikle
yeniden tanimlamak istediginin, fakat bu tanimlamanin sonuglarinin
da yine kendisine ¢godu kere bir hiiziin yumag olarak dondiigintin
de ayrimindadir. Ama sanat cogu kere bir hiiznii gogaltma ve
yaraticilik icinde sonsuz kilma bigimi de degil midir?

Antonio Tapies'in ‘delinmis gévde'si onun karanlik fon iginde yeni bir
tarmima ulagmis ylizlerinde belirgin bir ifade boyutuyla ortaya gikmigtir.
Ama aci geken ve kendi yalnizhigini, giderek iletisimsizligini yasayan
insanlardir bunlar. Boslukta devinmezler; derin ve sonsuz bir varlik
dehlizinde bosluga bakarlar. Bir kimlik tanimina ugramamis, insan
olmanin yalnizhgina tek tek gdmilmus bu benlik figlrleri, sanat¢inin
i¢ htiznUntin ylzle ifadesini bulmus anlatimlan olarak karsimiza gikarlar.
Bu karsimiza gikma bedeni konu edinen ve onu bir bosgluk rengi ve
katman olarak kullanilan fon éniinde degerlendiren, daha gok da
bir cocuk formu ve sevincinin, duygusal anlatimlar olarak karsimizda
beliren buylk boyutlu galismalarinda da vardir sanatc¢inin. Buna
belki 'karsilasma' demek lazim. Varligin beden ve yiiz'le karsilasmasi.
Tanimlanmigin 6tesine gegerek, onu yeniden ele almak ve yasamak

isteyen tavri sanatcinin, soluksuz bir oluguma, hliznd, karmasa
boyutunda iginde yasayan gergekligine gbtiriirken onu; hic degilse
bu biylik ve cok renkgi resimlerinde cocuksu yéniiniin eglencelik
ifadeleriyle de karsilasarak; aslinda hig de tek boyutlu ve yonlt degil;
zengin ve degisken bir yapi 6zelligini tasidigini hissederiz sanatginin.
Adeta o, kegfedilmek isteyen bir benligin hiiznl iginde gezindiren
varligi olarak karsimiza gikar. igin dnemli yani; bunu sanatina, yaptigi
islere yansitmasini bilen yénudur. Zaten yapiti eser kategorisine
citkaran da zaten budur.

Yiizlerdeki ekspresif tavir, blylk boyutlu renkli figlratif calismalarinda
PopArt'in daha canl ve dedisken dinamizmine birakirken; sanatginin
degisim icindeki arayisci estetigini de bizlere gosterir. O kendi
benliginin degisim ve doniistim igindeki agilimlarinin pesinden
giderken; estetik ve duslnsel gergekligin arayisi icinde oldugunu
da btlin yonleriyle bizlere anlatmak ister.

Sonug olarak kendi estetiginin, benliginin ve sanat disiplinin degisim
ve donustm gercekligi iginde izini stirmek istemektedir Vivi; bunu
da yeni soluk tasiyan, degisen ve degisirken kendini yenileyebilen
tanim ve acilimlar cografyasi icinden yapabilmektedir ki, nemli
olan da burasidir saniyorum.

“Herkes", 50x40 cm., tuval (izerine
yagliboya, 2004 (Solda).

“Uzani-yorum”, 150x200 cm., tuval lzerine
akrilik, 2003 (Solda istte).

“Kimse”, 75x100 cm., tuval (zerine

foto pentdr, (Safda Ustte).

“Herkes", 50x40 cm., tuval Gzerine
yaghboya-akrilik-pastel, 2003 (Solda altta).
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Ressam Nese Banu'nun resimlerindeki izleyicileri bir ¢cirpida bilytleyen
renkci anlayisi, mevzular itibariyla konu bitinligu ile ilk defa Ttrk
sanatcilari iginde, sahsina 6zel teknigiyle olusturdugu tarzindaki tazeligin
berraklidi Tiirk plastik sanatlarina yeni bir ekollin nefesini getirmistir.
Sanatci Tirk 6z kiltirimUzden beslenerek, kendi i¢gsel diinyasinin
hayalleriyle, diisiince ve inancini sentezleyip, 6zlimseyerek derin ve
gizemli varolusumuza iliskin dogamizdaki muhtesem duruluktaki ve
guizellikteki inceligin diinyasinda bitinlesmistir. Doganin en olgun ve
muhtesem halini yansitan sanatcinin eserlerinde oldukga derin olan
varligimiza, var ediligsimize iligkin 6gretinin sirlar saklidir. Dogadaki
egsiz glizellikteki hazineler sanatginin ruhunu derinden tesirine almistir.
Eserlerinin merkezinde igsel ruhsal yapisinin izleri gériilmektedir.
Evrendeki matematik, essiz glzellikteki estetik yapisi icindeki fizik ve
stikun, kainatin sonsuz derinligi, fitinalar ve yagmurlar sonrasi bulutlarin
yumusamaslyla beliren o ilahi 1sik stizmesi gokkusaginin yedi renkteki
muhtesem renk armonisinin tabiatin Uzerindeki aksedisi, sanatginin
ruhunu derinden derine yiiksek maneviyatiyla tesirine alarak, firgasinin
ucundan tuvallerine, alemleri yoktan var eden Allah'a duydugu sonsuz
hayranliginin ve onun sonsuz askinin doruguna vararak, kendisini ve
evreni var eden ylce Allah'a, siikran duygulari icerisinde, kendisine
gosterip aksettirdigi dogamizin en glizel renkleriyle dolarak onlari
eserlerine yansitmakta ve yasayarak canlandirmaktadir. Sanatcinin
eserlerinde yedi renkteki gokkusaginin hakimiyeti insani gercekten
maneviyatin yikseklik duygusuna tasiyarak blylilemektedir. Sanatgiya
gore doga insana genis kapsaml bir 6gretiler yumaginin anahtarini
sunmaktadir. Dogamizdaki derin mana ve felsefesi, evrenin varligindaki
derin ilim ve matematik insanin ve diger canlilarin doga gorintuleri
karsisinda yasadiklan duygusallik, tabiattaki gerceklik, ilkbahardaki
uyanis, sonbahardaki sonlanis, buzdan olan o dantelli gelin, kis gtinlerinin
o fevkalade goriintsli karli mevsimi ve yeniden dirilisin muhtesem geri
donisu, hayata uyanigin nesesinin ¢ighgini ve tabiattaki renklerin
canliidini, sanatgi Nese Banu ruhunun, benliginin parcasi olarak
duyumsamaktadir.

Sanatginin resimlerindeki gékkusaginin anlamalari:

1. Son on yildir resimlerinde gékkusagini isleyen sanatciya gore, insan
irkinin renklerini temsil eden gdkkusag, insanlarca ibret alinmalidir.
Zira gbkkusagina anlamini renkleri vermektedir. Sanatcinin eserlerindeki
gokkusagdi diinya milletlerine isaret etmektedir. "Gokkusaginin renkleri
ancak bir bitiin olarak kaldigi miiddetge saf sadeligi, masum guzelligi

hakantiirk

ifade etmektedir.

2. Gokkusagr ayni zamanda doga tizerine Allah'in sonsuz askinin,
nurunun tecelli etmesidir.

8. Insanin gevresindeki bedenini, atmosferdeki enerjisiyle, soludugumuz
oksijeniyle sarip sarmalayan tabiat, canlilarin varliklanni stirdtrebilmeleri
icin var edilmigligimizin, hakikatinin 6z gercekligidir. Doga canlilarin
yasamlarini stirdtrebilmeleri icin elzem bir gercekliktir.

4. insanoglunun ruhsal doygunluga erismesi igin gézlerimiz yoluyla
gdrme yetisi elzemdir. Goz yoluyla gbkkusagindaki renklerin, glzellik
goriintilerine tanik olan insan ruhu, mutlulugun doygunluguna tasinarak
sonsuz bir huzurun saadetine ulagsmaktadir.

5. Doga canlilarin mutlulugu igin vardir. Dogadaki tim glizellikler insanin
maneviyatinin gliglenmesi igin var edilmigtir.

6. Dolayisiyla da gbkkusaginin tecelli etmesinde var edilisimize iliskin
derin bir 6gretinin temeli mevcuttur.

7. "insanin 6ziinde gergekte baris ve siikun vardir. Dogadaki tim
glizellikler insanogluna sonsuz hazlar vermek igin yaratimistir. Gokkusagi
da her yaratilana ince nilans cizgileriyle baglidir. Ozde ise her bir
yaratilmis olan da birbiri icin var edilmistir." diyerek sdzlerini strdiren
sanatci, resimleriyle izleyicide mutluluk duygusunu uyandirarak manevi
doyguniugun tasinmasina, eserlerindeki fonksiyonel rolinun, yiksek
enerjisinin performansiyla harekete gecirerek saglamaktadir.
Sanatcginin yapitlarindan, tabiata duydugu askin ve hayranhgin izlerini
bariz bir sekilde gérmekteyiz. O bir doga asigidir. Dogadaki unsurlar
da insanlan diinya barisina gotiirecek yegane mucizelerden ve
ibretlerden ibarettir.

Sanatginin cennet bahceleri temali eserlerinde, izlenimci ressamlarin
aksine goriinenin anini resmetmenin aksine bir diinyasi vardir. Sanatci
doga temali kompozisyonlarinda dogadan tasvirler yapmak yerine;
ruhsal ic aleminin dogasini, cennet bahcelerini hayalinin alemiyle,
tamamuyla i¢ diinyasinin anlarinin saniye ve dakikalarini tuvaline
yansitmaktadir. Dis diinyadan edindigi tabiat izlenimleri sanatcinin
hayal dinyasinin devreye girmesiyle doganin gériinislerini, olagan
Ustii bir Gslup ve renkgi anlayisiyla, benzeri gériimemis tarziyla tabiattaki
essiz zarafetin guzelligini tuvaline tagiyan sanatci, ruhundaki tabiati
eserlerine yansitmistir.

Sanatcgi kendisini doganin asigi olarak tanimlamaktadir. Tabiatin
glizelliklerine askla baglanmis bulunan ruhunu, kendi tabiriyle
ciceklerin, gokkusaginin, denizdeki balinalarin, yunuslarin, engin



“Ortanca ve gékkusadi”, 70x50 cm., tuval tizerine akrilik.

okyanuslarin, sonsuz kainatta gokytiziiniin agki fet
etmistir.

Eserlerinde insan irklarindaki cesitliligi cigeklerin
cesitliligi ile 6zdeslestiren sanatgi tasvirledigi doga
temall resimlerin 6ziinde diinya barisinin elzemliligine
isaret etmektedir. Insanogluna ne sunulursa insan
kendisine sunulandan ibarettir diistincesiyle hareket
etmektedir. Gorlintli olarak gtizellikleri insanlara
sunarsak agki buldururuz, 6ziimizdeki barisi kavratinz
demektedir.

Zaman zaman denizde firtinanin egemenligine tanik
oldugumuz eserlerinde hayat ile denizin 6zdeslestigine
tanik oluruz. Onun icin hayat bir firtinadir. Hayata
insan 6zlinde 6zglrce salinmistir. Yasam
mucadelesiyle debelenen insanlarsa hayatta kalmak
icin kiyasiya birbirleriyle bir savas icindedirler. insan
bu defa resimlerinde atlarla 6zdeslestiriligtir.
Bogulmamak igin denizde miicadele icindedirler Nese
Banu'nun atlan. Sanatgiya gore insan bazen hayatta
kalma mucadelesinde yenik duser. Bazen de
kazanarak gunesli yarinlar, gékkusaginin ilahi askinin
IsIg1 altinda mutluluk iginde yasamayi basarmaktadir.
Onun resimleri giinliik giinesliktir, insanin igini ferahlatir.
Zira onun resimlerinde hayata yenik dismeye yer
yoktur. Resimlerinde 6zglrligin temsilcisidir kuslan
ve glizel bir hayatin mijdeleyicisidirler. Kanatlarindaki
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renklerse gokkusaginin renkleridir. Gékkusaginin gélgesindeki kuslan ve cicekleri, dinyada
insanlar arasindaki barisin elzemliligini ifade ederler.

Sanate Tirk kiltiirinin tim zenginligini ve estetigini sentezleyip, 6ziimseyerek eserlerinde
bulusturmustur. Bu nedenledir ki Tirk sanat tarihinin platformunda eserleriyle Gnemli bir
yerdedir.

Asirlar 6ncesinde Tirk kavimleri tarihsel kiltlr mirasinin zenginligini Asya'dan Avrupa'ya
medeniyetimizi atlar (izerinde genis bir cografyaya yayarak, ilkelligin ve bagnazligin
girdabinda kalmis karanlik ¢caglar yasayan insanlara, atlar tizerinde tagimislar ve insanhgin
gelecegini atlar (izerinde miicadele vererek aydinlia ve medeniyetin ufkuna tagimislardir.
Idoltinden hareket eden sanatcimiz atlara genis bir yelpazede konu biit{inligl icerisinde
yer vermistir.

Sanatgl 6zgurligin, onurun, sadakatin, gururun ve asilligin semboll olarak tasvirledigi
atlara olan sevgisini, soyle ifade etmektedir; "Beni atlarin estetik ve enerjik yapilar heniiz
cocuk yaslarimda buyileyerek riyalarimi bir ata sahip olma istegi ile stislemistir."

Tirk sanatina yeni bir soluk getiren sanatcinin yunuslarin oyunu isimli eserinde, kendini
yunuslarin oyununun merkezine aldigini denizin kuvveti ile yunuslarin dinamizminden
insan ytregine mutlulugun suriikleyici atmosferini tiim tadiyla doyasiya yasatmaktadir.
Ona gore hayatin kaosu iginde debelenen giiniimiz insanlari, icinden var edildikleri
dogdalarini, istem digi olsa da yok etmekten kendisini geri alamamaktadirlar. Halbuki
tabiat insanoglunun en degerli hazinesidir diistincesiyle eserler veren sanatci, dogaya
sahip gikilmasi gergegine de isaret etmistir.

1987-1988 M.U. Atatiirk Egitim Fakdltesi Almanca Bélimii.

1995-1996 M.U. Atatiirk Egitim FakUltesi Egitim Bilimleri Bolimii

1981-1982 Besiktas Resim ve Heykel Miizesi

1992-1993 M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun olan sanatci 1992-
1993 yili Marmara Universitesi birincisidir.

1990 yilindan itibaren Avrupa da 10 kisisel sergi acan sanatci, Avrupa da birgok karma
sergiye de davetli olarak katilarak eserlerini sergilemistir. Cok sayida 6zel koleksiyonlarda
eseri bulunan sanatcinin, 28. resim sergisi 3 Ocak 2006'da Galeri Artist istanbul'da
acilacaktir.

Eserlerinde hayal ile gercedi bulusturan, riiya ile hayal edilen en giizel doga ve icsel
(ruhsal) diinyanin kesitlerine yer verdigi resimsel anlatim dilini kullanan sanatgi, yapitlannda
izleyiciyi sonsuz bir ic aleminin huzur ve mutluluk hissiyatina yticeltmektedir. Sanatginin
ruh hali doganin fiziki ve matematiksel yapisiyla 6zdeslesmistir. Dogadan kainatin var
edilisine iligkin iz distmleri ruhlan dinginlestiren derin bir siikun anlayisiyla en giizel
ruhani fikirleri asilayarak gergeklestirmektedir. Ruh halinin en glizel hallerini kabul eder
ve insanoglunun yer kiire tizerindeki girkinliklerini katiyen red eder. Birbiriyle kiran kirana
savagtinlan insanlarin hastalikli ruh haline bir tepki olarak, eserlerinde, pozitif fenomenlerin
formunu bozmadan kendi tslubuyla yer vererek, Allah'a inancsizlidi red ederek,
insanoglunun ve kainatin 6ztindeki essiz askin ve sevginin varligina dikkat cekmistir.
Sanatc! bunu gerceklestirirken eserlerindeki sanatsal estetik yapiyi da doruk noktasina
tagimigtir.

“Gokkusagdi ve can gigekleri”, 100x150 cm.,
tuval Gizerine akrilik.

“Ozgirlik”, 120x150 cm., tuval (zerine akrilik.

¢
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kemal guzel ve
bir kozmos resmi uretmek

Kemal Giizel kendine 6zgt bir
disiplin resmi ortaya koyarken, bu
disiplinin 6zglin bir digsavurum
mantigini igermesi gerektiginin
ayirdinda bir sanatci plastisitesiyle
davraniyor. Onda resim igsel
slireclerin devami boyutunda
isledigi ve olustugu oranda ayni
zamanda bilincin yetkin acilimi ve
kozmosa agik endise ve
heyecanlariyla da isliyor, geligiyor.
Her sey bir imge onun resminde;
sevgiye dogru yol alan ve gitgide
plastik bir disiplin ve olgu olmanin
6tesinde hem siirsel ve hem de
olabildigince goérsel olan bir imge.
Bu imge kozmosu devingen bir ruh
iklimine sahip Guzel'de; dedisen,
kendi déntstmsel gercekligini
arayan, gitgide buldukca da
yetinmeyen ve hep ileriye bir soluk
ve hamle olarak kendini gosteren
estetik kozmos imgesi, gerceklidi
olarak ortaya c¢ikiyor.

Ruizgar gild, insan siluetleri, hatlarin
estetik bileskesi ve kompozisyonu
var eden, tamamlayan 6zgln
boyutu, renkler; renklerin kendine
dzgl sanatci dagihimi, giderek
coskusu, ritmi, ruhsal, tinsel agilimi;

Uimit gezgin
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kus imgesi, harfler, sézcilk pargalar; diinya kilttriind, diisiincesini ve var olugunu yeniden tanimlama,
arama ve bulma; kesfin heyecanina ulasmak igin ortaya konan, kompoze olan ve kompozisyonu
tamamlamaya calistikca da tinsel bir anlam ve boyut kazanan sakli imler, goriinir gériinmez tum
metafor ézelligi de tasiyan bircok parca, arkeolojik kazi niteligindeki plastik deger hep Kemal Glizel'i
6zglin duyumsama bigemini meydana getiren gradosu yiiksek estetik olarak kargimiza gikiyor ve
karsimiza ciktikga da Yahya Kemal'in 'Kékii mazide olan ati' misrainin anlam derinligini ve genisligin
tlim siddetiyle bize hissettirerek kanitliyor.

Bu kozmos resmi 6zgin agilimini maziden alan ve kendisini ylksek bir 6zgiin ayar katsayisiyla



déndstiren glictiyle Tlrk resmi
cinde yeni bir duyumsama
astetigini lirik dizlem
ooyutunda var ederken; ayni
zamanda yeni estetik sdylem
oigimlerini de ortaya koyuyor.
3u yoniyle Giizel hem bigimsel
andiselerini gecmis bliytk
oirikimin derin arkeolojik
<azilarindan ¢ikariyor hem de
ounu bir 'kozmos mimarhg’
coyutunda sasirtici espas
Juzleminde ortaya koyuyor.
Samimi hissedis ve
-eferanslarla ilerleyen her bir
Slzel resmi, tinisini ve lretken
oicimeiligini ylksek form
duyarliginda ortaya koydugdu
gibi, ayni zamanda bicime
andiselerinin gok &tesinde bir
<usaticihgi, sevgiyi, insansal
agihim kimligi de hissettirecek
yakinlikta bir estetik insa ediyor
Ki bu iste resme yeni soluk,
boyut ve tat getirmenin ayraci
olarak karsimizda
belirginlesiyor, sadece
belirginlesmekle kalmiyor bir
Turk resmi kimliginde yerli
yerine oturuyor.

Sonug olarak Kemal Glizel
resmi 'sakli ben'ini durmaksizin
arayan bir sanatginin kozmos
boyutunda agilimi olarak
karsimiza gelirken, sicak tinilar,
yliksek ve 6zgilin bir mizikalite
ve icten bir duyarlilik atiliminin,
giderek acilimin en 6zgln
boyutlari icinde kendini
olusturarak sanat ortamina
yerlesiyor, sanat ortamindaki
cesitlilige zengin bir gorsel katki
yaninda belledin i¢ girdaplarina
dogru heyecan uyandiran
acilimini sagliyor.

89




alil coskun

Tel > 0312 347 90 52 '1




"Brucke ALman anlatime’ sanatinin dogugu" sergrsu Berﬁn de Berlmlsche &
Galeri'de 15 Ocak'a kadar.

Berlin Yeni Ulusal Galeri'de 6zel Picasso Miizesi Sergisi 22 Ocak a kadar
"Kirchner ve Die Briicke "Sanatgilarin portre ve otoportreleri' “sergist — — @R e Py
Bielefeld Bundeskunsthalk de. 26 Ocak'a kadar: # T oA i i
"Francis Bacon portreleri" sergisi 15 Ocak'a kadar Hamburg Kunsthalle'de. | = —© — L—
Karlruhe Kunsthalle'de Davit Teniers- [1 610 1690) Serg:m 19 $ubat a kadar. el s

FRANSA SNseaaie o / e S

"Melankoli, Bati diinyasinda deha ve delilik" Rodin, Minch, Dali gibi sanatgilarda Antikite'den glinimtize
deha ve delilik kavramlarinin kesisen noktalarini aydinlatan sergi, Paris Grand Palais'de 16 Ocak'a
kadar.

Brezilya Briit sanatinda imge ve biling-disi yaratim. 19 Subat'a kadar Paris Saint-Pierre Hall'de.
"Arap Bilim Diinyasinda Altin Cag" - 19 Mart'a kadar Paris Arap Diinyasi Enstitlisi'nde.

"Pierre Matisse-Bir sanat tiiccan ve alicilan" 14 Ocak'a kadar Paris Mona Bismak Vakfi'nda.

Brezilya kilttiriinde Afrika Gelenegi" 26 Mart'a kadar Dapper Miizesi'nde.

V. ve XV. yy. arasinda Vietnam sanatinda Champa heykeli" 9 Ocak'a kadar Guimet Mizesinde.
"Weimar déneminde Fransiz desenleri®, 26 Haziran'a kadar Jacquemart-André mizesinde. Ayni miizede
Jacques Louis-David sergisi 31 Ocak'a kadar. Bkl
Luxembourg Mizesindeki "Paris'de Philips koleksiyonu" (Savas sonrasi Amerikan sanatcilan) sergisi
26 Mart'a kadar.

"Kiiller altindaki ates-Picasso'dan Basquiat'ya" sergisi 13 Ocak'a kadar Paris Maillol Miizesi‘'nde.
Paris'deki Monet-Marmottan Miizesi'nde Camille Claudel sergisi 31 Ocak'a kadar.

Paris Picasso Miizesi'nde "Picasso-desen tutkusu" adl ergi 9 Ocak'a kadar agik.

Rodin Miizesinde Rodin, Brancusi, Giacometti gibi sanatcilarin da yer aldigi "Boslukta heykel" sergisi 26 Subat'a kadar. Ayni miizede Rodin
koleksiyonunda yer alan Misir masklari ve dokuma eserleri sergisi 29 Ocak'a kadar.

Matisse-Derain ikilisinin 1905'de Collioure'daki fauve dénemi caligmalarini bir araya getiren sergi, 22 Ocak'a kadar Cateax-Combresis Mizesi
Matisse departmaninda.

"Avrupa'da piktiralist fotograf" sergisi, 15 Ocak'a kadar Rennes Giizel Sanatlar Mizesinde.

"Dubuffet ve Brut Sanat" sergisi 2 Ocak'a kadar Villenuve d'Aseq Modern Sanat Mizesinde.

BELCIKA
Briiksel Glizel Sanatlar Miizesinde Panamarenko sergisi 19 Ocak'a kadar.
iNGILTERE

Londra British Museum'da "iran'da Din ve Propoganda" sergisi 8 Ocak'a kadar. Ayni mizede 10 - i
Ocak tarihine kadar "Unutulan Imparatorluk=Antik Pers dinyasi" sergisi. A G
Tate Galeri'de 15 Ocak'a kadar "Degas, Sickert ve T. Lautrec'in Paris ve Londra dénemi _ o
(1870-1910) s res F ‘
National Gallery'de "Rubens, Bir dehanin dogusu" sergisi 15 Ocak'a kadar. : i

Tate Modern'de Henri Rousseau sergisi 5 Subat'a kadar.

iSVICRE

Cenevre Sanat ve Tarih Muzesi'nde "Renoir'dan Anselma Kiefer'e" sergisi
25 Ocak'a kadar.

Zurich Kusthalle'de 8 Ocak'a kadar Johann Heinrich Fissli sergisi.
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iSTANBUL

ISTANBUL MODERN

“Cekim Merkezi”

Guniimizin énde gelen sanatgilar

8 Ocak 2006 tarihine kadar

Meclis-i Mebusan Cad. Liman Isletmeleri Sahasi
Antrepo No.4 Karakoy

Tel: 0212 334 73 27

Ziyaret Saatleri: Sali Pazar 10:00 - 18:00
Persembe: 10:00 — 20:00 (Pazartesi kapali)

DIRIMART

Argun Okumusoglu,

17 Ocak 2006- 5 Subat 2006

Abdi Ipekci Cad. Arman Palas 7/4 Nisantasi
Tel: 0212 291 34 34

GALERI ARTIST CUKURCUMA

“Resim Sergisi”

Tuncay Takmaz 4 - 20 Ocak 2006

“Resim Sergisi”

Sibel Kasapoglu 21 Ocak-8 Subat 2005
Altipatlar Sok. No. 26 Gukurcuma/istanbul
Tel: 0212 251 91 63

Pi ARTWORKS CAGDAS SANAT MERKEZ
“Kisisel Sergi”

Burcu Pergin 19 Ocak - 23 Subat 2006
“GRI 3”

Irfan Oniirmen 3 Aralik 2005-10 Ocak 2006
Muallim Naci Cad. No: 25 Ortakdy,

Tel: 0212 236 68 53

MAC ART GALLERY

“Mekanla bitinlesen resimler”

Ahmet Oran 9 Aralik 2005-8 Ocak 2006
Mim Kemal Oke Cad. No. 23/3 Nisantasi
Tel : 0212 343 85 40

MILLWBREASURANSISANAT GALERISI
*Jochen Proehl’(in manzara diinyasi”

01 Aralik 2005-07 Ocak 2006

Tesvikiye Cad. 43-57, Tesvikiye/istanbul
Tel : 0212 23019 76

URUN SANAT GALERISI

“Glzellemeler”

Mehmet Pesen, Aydin Pesen, Barbaros
Mutlucan 17 Aralik 2005 — 7 Ocak 2006
“Resim Sergisi”

Semra Selek 20 Ocak - 10 Subat 2006
Sargul Sok. Arzu Apt. No. 2/5 Caddebostan
Tel: 0216 363 12 80 Pazar ve pazartesi disinda
12.00 - 18.30 arasi

ARTISAN

“Karma Sergi”

Murat Aksoy, Beyza Boynudelik, Erdem Karavit,
Enis Ozbek, Ozlem Ozkan

14 Aralik 2005 - 06 Ocak 2006

Mufide Kiiley Sok. No. 32/1 Nisantasi

Tel: 0212 247 90 81

CREAM ART GALLERY

“Resim Sergisi”

Ismail Acar 24 Aralik 2005 - 15 Ocak 2006
Kurugesme Cad. No. 19/A Kurugesme
Tel : 0212 358 37 45

EMEL VARDAR ART GALLERY

“Heykel Sergisi”

Nadia Arditti, Maria Kilighoglu, Emel Vardar
13 Aralik 2005 - 7 Ocak 2006

Nisantasi Akkirman Sok. No. 59 Sisli

Tel : 0212 231 69 56

PG ART GALLERY

“Bit-ki”

Merih Akogul 14 Aralik 2005 - 14 Ocak 2006
Cevdetpasa Cad. No. 15/2-3 Bebek

Tel : 0212 263 33 90

TESVIKIYE GALERI ODA

“Yiiz yil 6nee ylizyll sonra Istanbul”

Nadir Ede 24 Ocak - 11 Subat 2006

“Kukla Dugleri ve Kizkuzeli izdiistimleri”
Zeynep Torun Selimoglu-Emmanuelle Selimoglu
13 Aralik 2005 - 04 Ocak 2006

Hisrev Gerede Cad No: 102/B Tesvikiye

Tel: 0212-259 22 08

Pazar ve Pazartesi glinleri disinda
12:00-19:00 saatleri arasinda agiktir.

DOKU SANAT GALERILERI- ISTANBUL
“Resim Sergisi”

Hikmet Cetinkaya

20 Aralik 2005 - 17 Ocak 2006

Ihlamur, Tesvikiye Yolu, Av.Slreyya Agaoglu
Sok. No.4/2-3-4. Tesgvikiye/istanbul

Tel: 0212 246 24 96

T.C.ZIRAAT BANKASI TUNEL SANAT
GALERISI

“Nushet islimyeli”Anisina Istanbul Sergisi
Suluboya Ressamlan Gurubu

16 Ocak - 03 Subat 2006 Beyoglu

TERAKKI SANAT

“35 yag+ lan Ortak Sergisi...”

22 Aralik 2005 — 17 Ocak 2006

Resim’de; Altan Celem, Saim Erken, Mustafa
Horosan, Temtir Kéran, irfan Ontrmen, Mustafal
Ozel, Alp Tamer Ulukilig, Selahattin Yildinm
Heykel'de; Tamer Aydin, Eytip Oz

Ebulula Mardin Caddesi, 12/A 34335 Levent -
ISTANBUL Tel: 0212 351 00 60 pbx

TEM SANAT GALERISI

“Fikirler V"

Selim Altan 13 Aralik 2005-6 Ocak 2006
“Resim Sergisi”

Huiseyin Ertung 19 Ocak - 11 Subat 2006
Vali Konagi Cad. Prof. Dr. Orhan Ersek Sok.
44/2 Nisantas! Tel: 0212 247 08 99

GALERI G-ART |
“Balik agaca cikti”

Giinseli Kato 7 Aralik 2005 - 30 Ocak 2006
Kugtikgiftlik Parki, Lunapark yani Dolmabahce|
Tel : 0212 296 08 76

VAKKO SANAT GALERISI

"12.Kisisel Sergisi"

Kemal Gilizel 4 - 28 Ocak 2006

istiklal Caddesi, No: 123/125 Beyoglu / Istanbul
Tel: 0212 251 40 92

CONTEMPORARY ART MARKETING
“Simalar”

Bente Christensen Ernst

09 Aralik 2005 - 09 Ocak 2006

Seyhbender sok. No. 4 Kat.1 Asmalimescit
Tunel/Beyoglu Tel: 0212 245 79 75
Pazar-Pazartesi disinda hergtin 11:00-19:00

EYLUL SANAT GALERISI

“Karma Sergi”

Onder Aydin, Alp Bartu, Cahit Gliraydin, Remzi
iren, Emel Vardar 7 Ocak 2006 tarihine kadar
izlenebilir.

Nisantasi, Akkirman Sok. No. 59 Sisli

Tel : 0212 231 68 46

MYRA

“Resim Sergisi”

Yusuf Katipoglu 27 Kasim 2005 - 27 Ocak 2006
Cemil Topuzlu Cad. Yesilkir Sok. No. 6/1
Selamigesme, Tel : 0216 355 05 91

YAPI| KREDI VEDAT NEDIM TOR MUZESI
“Tung¢ caginin gizemli kadinlan”
14 Ekim 2005 - 30 Mart 2006



CIFTER SALONU

“Savasa Kargl Yazmak”

Ingeborg Bachmann

9 Aralik 2005 - 9 Ocak 2006

istiklal Caddesi No. 285 Beyoglu/istanbul

BORUSAN KULTUR SANAT MERKEZI
“Eglenceyle Ugrasanlar”

Liversidge, Lorraine Burrell, Andonio Riello

17 Kasim 2005 - 21 Ocak 2006

Istiklal Cad. No. 421 Beyoglu

Sall - Cumartesi saat: 10.30 - 19.00 arasi aciktir

GALERIST

“De-Kompoze”

Taner Ceylan 17 Aralik 2005 - 17 Ocak 2006
istiklal Cad. Misir Apt. No. 311/4 Beyoglu
Tel : 0212 244 82 30

KARE SANAT GALERISI
“Madde ve Bellek”

Tuba Inal Heykel sergisi

1 Aralik 2005 - 10 Ocak 2006
Abdi Ipekgi Cad. No: 26 K.3 D.9
Tel. 0212 240 44 48

KIZILTOPRAK SANAT GALERISI

"10 yil &nee, 10 yil sonra 1"

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tilin Demiray,
Zeynep Gole, Dilek Isiksel, Yusuf Katipoglu,
Maria Kilichoglu, Rasim Konyar, Tlrkan Silay
Rador, Hale Sontas, Gulseren Stdor,
Teoman Sidor, Demet Yersel

25 Aralik 2005 -18 Ocak 2006

"10 yil 6nce, 10 yil sonra [II"

Nuri Abag, Resul Aytemr, Serap M. Eyrenci,
Ruzin Gergin, Birsel B. Gurbiiz, irfan Korkmazlar,
Bihrat Mavitan, Yilmaz Merzifonlu,

Kainat B. Pajonk

Tel: 0216 418 38 06 Riistllye Sokak

No. 47 Kiziltoprak/Kadikoy

CUMALI SANAT GALERISI

“Resim Sergisi”

Sasa Yan 03 Aralik 2005 - 30 Ocak 2006
Sakayik Sok. No. 45/3 Tesvikiye

Tel : 0212 248 31 65

MILLI REASURANS SANAT GALERISI
“Jochen Proehl’iin Manzara Diinyasi”
01 Aralik 2005 - 07 Ocak 2006
Tesvikiye Cad. 43-57, Tesvikiye/istanbul
Tel : 0212 230 19 761

ATOE

“Gel, gor, katil”

Gllseren Kayali ile workshop

Aralik 2005-Nisan 2006

Ciftecevizler Deresi Sok. No.2 Akin Plaza Kat.4
Okmeydani Tel: 0212 320 62 62
DOLMABAHCE SARAYI MUAYEDE SALONU
"Resim Sergisi"

Leonardo De Mango 25 Kasim 2005-

15 Ocak 2006

BAKRAC SANAT GALERISI
“Yeni yil sergisi”

Orhan Algoék 2-27 Ocak 2006
Sinan Ercan Sok. No. 38
Oztor Sitesi B Blok Kozyatag
Tel : 0216 362 19 26

TEPE INSAAT GUNCEL SANAT MEKANI
"Tebdili Mekan"

Mehmet Ali Uysal 6 Aralik 2005 - 17 Ocak 2006
Basibliylik Mah. Kuyular Diizi Mevkii, Trabzon
Cad. No. 25 Maltepe Tel : 0216 444 4 627

MOR SANAT GALERISI

“Resim Sergisi”

Bahri Geng 23 Aralik 2005 — 12 Ocak 2006
Caferaga Mah. Moda Cad. Giines Apt. No.19
Kat.1 Kadikdy Tel: 0216 450 17 69

MYRINA SANAT GALERISI

“Resim Sergisi”

Sina Mirel 14 Aralik 2005-16 Ocak 2006
Fener Kalamig Cad. No: 73 Fenerbahge
Tel: 0216 550 05 00

ANKARA

DOKU SANAT GALERILERI- ANKARA
"Resim Sergisi"

Hasan Nazim Balaban 2. Salon

20 Aralik 2005-06 Ocak 2006

Ibrahim Balaban 1.Salon

20 Aralik 2005-06 Ocak 2006

Cinnah Caddesi Enis Behig Korylrek Sokak
No.11/A-B Gankaya/Ankara

Tel: 0312 439 7880

GALERI SOYUT

"Resim Sergisi"

Yusuf Ziya Aygen 20 Ocak - 8 Subat 2006
Yildizevler Mah. 4.Cad. Sehit Mustafa Dogan
Sk. 82/A Cankaya-Yildiz/ANKARA

93

Tel:0312.4388670 - 72

AS'ARTGALERI
Figlirist

Alt Tamer Ulukili¢, Altan Celem, Celalettin
Tandogdu, Mahir Glven, Saim Erken

21 Aralik 2005-21 Ocak 2006

Resit Galip Cad. Hirfanl Sok. No. 12/1
Gaziosmanpasga Tel : 0312 447 10 97

KRISNA SANAT MERKEZ

“Kisisel Sergi”

Gulgin Ginaydin

09 Aralik 2005-19 Ocak 2006

Kennedy Cad. No:29/3 Kavaklidere/Ankara
Tel: 0312 418 02 53

BODRUM

JAZZ NOW SANAT MERKEZ| & GALERI
"Resim Sergisi"

Tuncay Topgu 24 Aralik 2005 - 07 Ocak 2006
QOasis Aligveris Merkezi No: 83/B/13 Bodrum
Tel: 0252 317 07 28 Galeri her glin saat:
12:00 - 21:00 arasi agiktir.

izMiR

GALERI & STUDYO AKADEMIST

"Anlik ileti"

Serkan Adin 21 Aralik 2005 - 21 Ocak 2006
Cumhuriyet Bulvari No.60 Alsancak

Tel: 0232 464 50 94

BALIKESIR

CAKIRBERK SANAT GALERISI
"Duvarlariniz Bos Kalmasin Resim ve
Heykel Sergisi"

Habip Gerez, Hikmet Getinkaya, Isil Ozisik,
Serap Selguk Atabas, Sema Culam,

Dilsan Balkanci, Semih Kaplan, Sule Ozer,
Mustafa Ozdemir, Ferhan Atalay

14 Aralik 2005-14 Ocak 2006

Akincilar Mah. Yalkir Cad. No. 38 Balikesir

DUNYA KITAPLARI

“Guneste gegcmis ”

Mehmet Giiler'in son kitabi 352 sahife,
Fiyat etiketi: 25 YTL Tel: 0212 440 23 07



LVA’“ o NN




UGHCHN Nord Karakas, - : ~ Movses Tadevasyan,

rkan-Merih Cimenciler 3 42 : Mt EARUE Isimiet Yedi Hayk Durmaz, Agop Cekmen

. Metin Gilicliy 4 )
Bilge Bayer, | Movses Tadevasyan,

. Maida Saris

Murat Buyurgan, Sibel Uney, Da{}hnn Ozil,
\ Benin Haznedar




MELTEM SOYLEMEZ ‘
GALERI iSTJ |

Ayazma Caddesi 4, 34349 [stanbul
Tel +90/212 227 68 52
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